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ความเช่ือและพธีิกรรมในการแสดงหนังใหญ่วดับ้านดอน จังหวดัระยอง 
Beliefs and Rites in the Performance of Wat Ban Don Nang Yai, Rayong Province 

วราภรณ์ บุญประสิทธ์ิ 

บทคัดย่อ 
 การวิจยัคร้ังน้ีเป็นการศึกษาความเช่ือและพิธีกรรมในการแสดงหนังใหญ่วดับ้านดอน จงัหวดั
ระยอง มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาภูมิหลงัและองค์ประกอบในการแสดงหนังใหญ่วดับา้นดอน และศึกษา
ความเช่ือและพิธีกรรมในการแสดงหนังใหญ่วดับา้นดอน โดยใช้วิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ จากการเขา้ร่วม
สังเกตการณ์ สัมภาษณ์ และเก็บขอ้มูลจากผูเ้ก่ียวขอ้งกบัหนงัใหญ่วดับา้นดอน น าขอ้มูลมาวิเคราะห์ สรุป 
และน าเสนอผลการศึกษาในรูปแบบพรรณนาวเิคราะห์ 
 ผลการวิจยัพบว่า  หนังใหญ่เป็นศิลปะการแสดงเก่าแก่ท่ีวิวฒันาการมาจากการแสดงประกอบ
พิธีกรรม จึงมีแบบแผนการแสดงเฉพาะตวั หนังใหญ่มีตน้ก าเนิดในราชส านัก นิยมแสดงในพระราชพิธี
ส าคญัของบา้นเมือง ถือเป็นมหรสพชั้นสูงท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งมากในอดีต แมว้า่หนงัใหญ่วดับา้นดอน    
จะไม่ไดอ้ยูใ่นการอุปถมัภข์องราชส านกั แต่มีองคป์ระกอบครบถว้นตามแบบแผนการแสดงหนงัใหญ่ดั้งเดิม 
เม่ือถ่ายทอดสู่ทอ้งถ่ิน จึงมีการพฒันาและปรับเปล่ียนรายละเอียดการแสดงให้เข้ากบัยุคสมยัและสภาพ
ทอ้งถ่ิน จนกลายเป็นแบบแผนการแสดงหนงัใหญ่วดับา้นดอนท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  
ค ำส ำคัญ:  หนงัใหญ่, ความเช่ือ และพิธีกรรม, วดับา้นดอน, จงัหวดัระยอง 

Abstract 
 In this thesis, the researcher studies beliefs and rites associated with the performance of the Wat 
Ban Don Nang Yai (Shadow Play) in Rayong province. As such, the researcher investigates the 
background and elements incorporated into these shadow play performances at Wat Ban Don in addition 
to examining associated beliefs and rites. The researcher used the qualitative research methods of 
observation and conducting interviews with those concerned with the Nang Yai (shadow play) 
performances at Wat Ban Don. The data collected were subsequently analyzed, summarized and presented 
in the form of descriptive analysis. 
 Findings showed that as an old performing art, Nang Yai evolved from ritual performances. It has 
unique performance patterns. Nang Yai origins are to be sought in commonly performed ceremonies at 
royal courts. It was considered an expression of high culture greatly favored in the past. Although Wat 
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Ban Don Nang Yai was not under royal patronage, it still maintained all the original Nang Yai 
performance patterns. When transferred to the control of the locality, Nang Yai has developed and 
changed in the details of performance in consonance with different historical periods and local 
surroundings. It has finally developed to the point that Wat Ban Don Nang Yai performance patterns are 
unique. 
Keywords:  Nang Yai or Shadow Play, Beliefs and Rites, Wat Ban Don, Rayong province 

บทน า 
ศิลปะการแสดงหรือมหรสพถือเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรม ซ่ึงมีท่ีมาจากการละเล่นพื้นบา้น ค าวา่ 

“การละเล่น” มีความหมายท่ีกวา้งมาก แต่คนส่วนใหญ่มกัเขา้ใจกนัว่าการละเล่นหมายถึง “การร้องร าท า
เพลง” ซ่ึงหมายถึงการละเล่น 3 อย่างไดแ้ก่ การร้อง การร า และการท าเพลง ค าว่า “การร้อง” หมายถึง การ
ขบัหรือล าน าโคลงกลอน ค าวา่ “การร า” หมายถึง ฟ้อนหรือระบ าและร าเตน้เป็นท่าทาง ส่วนค าวา่ “การท า
เพลง” หมายถึง การใช้เคร่ืองมือดีด สี ตี เป่า น ามาประโคมและบรรเลงเป็นท านอง ทั้ ง 3 อย่างน้ีเป็น
การละเล่นพื้นฐานท่ีมีอยู่ในกลุ่มชนทุกหมู่เหล่าและทุกเผ่าพนัธ์ุของภูมิภาคอุษาคเนยม์าตั้งแต่ยุคแรก ๆ             
(สุจิตต ์วงษเ์ทศ, 2540, หนา้ 17)  

สังคมไทยมีมหรสพหรือการละเล่นเพื่อตอบสนองความบนัเทิงร่ืนรมยใ์นรูปแบบใดแบบหน่ึงมาแต่
คร้ังดึกด าบรรพ์ ทั้ งมหรสพท่ีเป็นของราชส านักและของชาวบ้านทัว่ไป และมีหลักฐานปรากฏเป็นลาย
ลกัษณ์อกัษรมาแต่โบราณ เช่น ในสมยักรุงศรีอยุธยา พบวา่มีการละเล่นจ านวนมากท่ีไดรั้บความนิยมในราช
ส านกั จนถึงกบัมีการตราไวใ้นกฎมณเฑียรบาลวา่ เป็นพระราชกิจของพระมหากษตัริยท่ี์จะตอ้งชมการแสดง  
หรือแมแ้ต่ในวรรณคดีสมยัตน้รัตนโกสินทร์ก็ยงัมีกล่าวถึงการละเล่นหลายชนิด (ปริตตา เฉลิมเผา่ กออนนัตกูล, 
2535, หน้า 366) เช่น โขน ละคร หุ่น ง้ิว หนงัจีน หนงัไทย หกคะเมน ไต่ลวด และมอญร า แสดงให้เห็นว่า
วิถีชีวิตของคนไทยตั้งแต่โบราณมีความเก่ียวพนักบัวฒันธรรมในส่วนของความร่ืนรมยแ์ละความบนัเทิง
อยา่งเหนียวแน่นตลอดมา  

การละเล่นยุคแรกมิไดมี้ข้ึนเพื่อความสนุกสนานบนัเทิงเริงรมย ์หรือเพื่อผ่อนคลายความเครียดแต่
เพียงอย่างเดียว เพราะผู ้เล่นและผู ้ชมต่างมีความมุ่งมั่นหรือวตัถุประสงค์อย่างใดอย่างหน่ึงร่วมกัน 
นอกเหนือจากความสนุกสนาน เช่น ร่วมกนัจดัให้มีการละเล่นเพื่อความอุดมสมบูรณ์ หรือเพื่อความ “มัง่คัง่” 
และความ “มัน่คง” ทั้งในแง่บุคคลและส่วนรวมระดบัชุมชน การละเล่นดงักล่าวมกัจะเก่ียวขอ้งกบั “พิธีกรรม” 
ตามระบบความเช่ืออนัศกัด์ิสิทธ์ิ เช่น พิธีกรรมเก่ียวกบัการท ามาหากิน และพิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัชุมชนหรือ
สังคมเป็นส่วนรวม ต่อมาภายหลงัเม่ือสภาพแวดลอ้มทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมค่อย ๆ คล่ีคลายลด
ลกัษณะพิธีกรรมลงเร่ือย ๆ การละเล่นก็ค่อย ๆ ปรับเปล่ียนเป็นการแสดงเพื่อความสนุกสนานและความ
บนัเทิงเป็นหลกั เม่ือเวลาผ่านไปการละเล่นบางอย่างจึงกลายเป็นการแสดงเพื่อความสนุกสนานแต่เพียง 
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อยา่งเดียว โดยอาจไม่เหลือร่องรอยหรือความหมายของความขลงัและความศกัด์ิสิทธ์ิ (สุจิตต ์วงษเ์ทศ, 2540, 
หนา้ 17-18) 

มหรสพท่ีเก่าแก่และมีแบบแผนซ่ึงใกลจ้ะสูญส้ินอีกอยา่งหน่ึงก็คือ “หนังใหญ่” ในสมยัโบราณดู
เหมือนวา่การละเล่นประเภทน้ีจะมีช่ือเสียง และไดรั้บการยกยอ่งวา่เป็นมหรสพชั้นสูง งานใดท่ีมีหนงัใหญ่
แสดง หมายความว่า งานนั้นเป็นงานใหญ่ แมจ้ะเป็นงานหลวงก็ตอ้งเป็นงานใหญ่หรือส าคญัมาก จึงจะมี    
หนงัใหญ่ (มนตรี ตราโมท, 2540, หนา้ 117) 

หนังใหญ่ คือ การแสดงท่ีใช้ภาพแกะสลกัด้วยหนังทั้งผืน (นิยมใช้หนังโค) มาเชิดเป็นเร่ืองราว
ประกอบกับค าพากย์ ค  าเจรจา และดนตรีป่ีพาทย์ นิยมเล่นเร่ืองรามเกียรต์ิ มีลักษณะคล้ายหนังตะลุง   
สันนิษฐานว่าน่าจะมีมาก่อนสมยักรุงศรีอยุธยา เพราะมีหลกัฐานกล่าวถึงชัดเจนในกฎมณเฑียรบาลสมยั
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ต่อมาในสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราช มีหลกัฐานปรากฏในบานแพนก
หนงัสือ “สมุทรโฆษค าฉนัท”์ ท่ีพระบาทสมเด็จพระนารายณ์มหาราชทรงมีพระบรมราชโองการโปรดเกลา้
โปรดกระหม่อมให้พระมหาราชครูแต่งข้ึน เพื่อใช้เล่นหนังเพิ่มเติมจากเร่ืองท่ี เล่นมาแต่เดิม ดังน้ี                       
(พระมหาราชครู, 2522, หนา้ 3) 
  พระใหก้ล่าวกาพยนิพนธ์  จ านองโดยกล 

ตระการเพลงยศพระ 
  ใหฉ้ลกัแสบกภาพอนัชระ เป็นบรรพบุรณะ 

นเรนทรราชบรรหาร 
  ใหท้วยนกัคนผูช้าญ  กลเล่นโดยการ- 

ยเป็นบ าเทิงธรณี 
นอกจากน้ี ยงัปรากฎในวรรณกรรมและเอกสารราชการของไทยตั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยาสืบต่อมา

จนสมัยรัตนโกสินทร์ หลักฐานส่วนใหญ่บนัทึกว่า หนังใหญ่เป็นมหรสพชั้นสูงเก่าแก่ มกัจะแสดงใน              
พระราชพิธีสมโภชท่ีเก่ียวกบัพระมหากษตัริย ์เจา้นายและเช้ือพระวงศ ์หรืองานราชการบา้นเมืองและงาน
พระเมรุ จนกระทัง่ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัจึงไดมี้การถ่ายทอดศิลปะการแสดง
หนงัใหญ่ออกสู่ชาวบา้น ในอดีตนิยมใชว้ดัเป็นศูนยก์ลางในการสืบทอด เน่ืองจากหนงัใหญ่เป็นการแสดง
เพื่อบวงสรวงบูชาสรรเสริญเทพเจา้ตามความเช่ือของมนุษยท่ี์สืบทอดกนัมา และเพื่อความศกัด์ิสิทธ์ิ จึงตอ้ง
ประกอบพิธีกรรมเพื่อแสดงความกตญัญูและความเคารพต่อเทพเจา้ ครูอาจารย ์ซ่ึงศิลปินเคารพและยึดถือ
ปฏิบติั รูปแบบของการแสดงหนงัใหญ่จึงกล่าวไดว้า่เป็นการแสดงก่ึงพิธีกรรม (สรกิจ โศภิตกุล, 2542)  

หนงัใหญ่เป็นมหรสพท่ีมีพิธีกรรมและแฝงความเช่ือไวใ้นทุกขั้นตอน ตั้งแต่กรรมวธีิการท าตวัหนงั 
การขนยา้ย จดัเก็บ การท าโรงและตั้งจอ ไปจนถึงการเชิดและการแสดง ศิลปินหรือผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้งกบัหนงั
ใหญ่จะตอ้งสักการบูชาบอกกล่าวหรือประกอบพิธีกรรมเพื่อความเป็นสิริมงคลและความสบายใจ หากไม่มี
การบอกกล่าวส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและครูอาจารย ์เช่ือว่าการแสดงในคร้ังนั้นไม่ประสบผลส าเร็จหรืออาจเกิดเร่ือง
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ไม่เป็นมงคลข้ึนได ้(ปทุมมาศ สุทธิสวสัด์ิ, 2549) แสดงให้เห็นอิทธิพลของความเช่ือท่ีส่งผลต่อการก าหนด
รูปแบบการด าเนินชีวติของคนไทย ไม่เวน้แมแ้ต่ในศาสตร์ของการแสดง   

ความส าคญัและความนิยมในการแสดงหนงัใหญ่ท่ีแพร่หลายสืบต่อมาเป็นเวลายาวนาน ประกอบ
กับความเจริญรุ่งเรืองของศิลปวฒันธรรมไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ได้ผลักดันให้หนังใหญ่
แพร่กระจายจากราชส านกัไปสู่ชาวบา้น ท าให้เกิดแหล่งเรียนรู้และสืบทอดการแสดงหนงัใหญ่ข้ึนตามเมือง
ต่าง ๆ ภายใตก้ารอุปถมัภ์ของวดั หนังใหญ่จึงเป็นท่ีรู้จกัอย่างกวา้งขวางและไม่จ  ากดัอยู่ในราชส านักอีก
ต่อไป  

ปัจจุบนัหนงัใหญ่ไม่เป็นท่ีนิยมเล่นและวา่จา้งไปแสดง เน่ืองจากอิทธิพลอารยธรรมตะวนัตกท าให้
มีการละเล่นใหม่ ๆ เกิดข้ึนมากมาย   ประกอบกบัผูแ้สดงหนงัใหญ่ลว้นแต่เป็นผูสู้งอาย ุหนงัใหญ่จึงเส่ือมลง
จนสูญหายไปในบางแห่ง ส่วนหน่ึงเป็นเพราะไม่มีผูสื้บทอดการแสดงอย่างจริงจงั ในปี พ.ศ. 2524 เอนก 
นาวิกมูล (2546, หน้า 231-232) ไดส้ ารวจและรวบรวมขอ้มูลหนงัใหญ่ไวใ้นหนงัสือหนงัตะลุง-หนังใหญ่  
พบว่านอกจากหนังใหญ่ของกรมศิลปากรแล้ว ยงัมีหนังใหญ่ท่ีหลงเหลืออยู่ตามจงัหวดัต่าง ๆ อีก ได้แก่ 
หนงัใหญ่วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี หนงัใหญ่วดัสวา่งอารมณ์ จงัหวดัสิงห์บุรี หนงัใหญ่วดัตะเคียน จงัหวดั
ลพบุรี หนงัใหญ่วดัตะกู อ าเภอบางบาล จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา หนงัใหญ่วดัพลบัพลาชยั จงัหวดัเพชรบุรี 
และหนงัใหญ่วดับา้นดอน จงัหวดัระยอง บางแห่งตวัหนงัสูญหายไป หรือไม่ก็เหลือเพียงตวัหนงั บางแห่ง
ยติุการแสดงไปแลว้ก็มี เป็นท่ีน่าเสียดายอยา่งยิ่ง คณะหนงัใหญ่ท่ียงัคงรักษาตวัหนงั บทพากย ์และสืบทอด
การแสดงจนสามารถออกแสดงเผยแพร่ได้ จนถึงปัจจุบันเหลือเพียง 3 คณะได้แก่ หนังใหญ่วดัขนอน 
จงัหวดัราชบุรี หนงัใหญ่วดัสวา่งอารมณ์ จงัหวดัสิงห์บุรี และหนงัใหญ่วดับา้นดอน จงัหวดัระยอง 

วดับ้านดอนตั้งอยู่ท่ีต  าบลเชิงเนิน อ าเภอเมืองระยอง เป็นวดัท่ีมีหนังใหญ่เป็นมรดกตกทอดมา
ยาวนาน กวา่ 200 ปี มีลวดลายสวยงาม และเขา้ใจวา่เป็นฝีมือของช่างหลวง พระยาศรีสมุทรโภคชยัโชคชิต
สงคราม (เกตุ ยมจินดา) เจา้เมืองระยองในสมยันั้น เป็นผูติ้ดต่อขอซ้ือมาจากจงัหวดัพทัลุง แมจ้ะมีประวติัท่ี
ยงัไม่ชดัเจน แต่มีความผกูพนักบัชีวิตวฒันธรรมการแสดงทอ้งถ่ินของภาคตะวนัออกเป็นอย่างยิ่ง (อ านาจ 
มณีแสง, 2540, หน้า 10) ในช่วงสามสิบกว่าปีท่ีผ่านมาหนงัใหญ่ วดับา้นดอนได้รับการฟ้ืนฟูข้ึนอย่างเป็น
รูปธรรมโดยพระครูบุรเขตวฒิุกร เจา้อาวาสวดับา้นดอนองคปั์จจุบนั และคณะกรรมการอนุรักษห์นงัใหญ่วดั
บา้นดอน ตลอดจนหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนน าออกแสดงในงานต่าง ๆ มากมายทั้งในและต่างจงัหวดั 
โดยมีนกัแสดงรุ่นเยาวชนเป็นผูเ้ชิด  

จากการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเก่ียวกบัหนงัใหญ่ ผูว้จิยัพบวา่ ส่วนใหญ่จะเป็นการศึกษาในเร่ืองประวติั
ความเป็นมา ประเภทตวัหนงั วธีิการท าหนงัใหญ่ บทพากย ์ องคป์ระกอบและวิธีการแสดงหนงัใหญ่ สภาพ
ในปัจจุบนั ไปจนถึงการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูหนงัใหญ่ แต่การศึกษาความเช่ือและพิธีกรรมเก่ียวกบัหนงัใหญ่ 
ยงัไม่มีผูว้จิยัและรวบรวมไวอ้ยา่งเด่นชดั  
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ดว้ยเหตุน้ี ผูว้ิจยัจึงสนใจศึกษาความเช่ือและพิธีกรรมในการแสดงหนงัใหญ่วดับา้นดอน จงัหวดั
ระยอง เพราะหนงัใหญ่วดับา้นดอนเป็นคณะหนงัใหญ่ไม่ก่ีแห่งในประเทศไทยท่ีสืบทอดศิลปะการแสดง
หนงัใหญ่ไวไ้ด้อย่างเป็นรูปธรรม สามารถเก็บรักษาตวัหนังเก่าแก่ไวไ้ด้อย่างสมบูรณ์ นอกจากน้ียงัมีบท
พากยท์้องถ่ินดั้งเดิมท่ีคดัลอกสืบต่อกนัมา ท่ีส าคญัคือ มีทายาทครูหนังท่ียงัมีชีวิตและท าหน้าท่ีถ่ายทอด        
การแสดง ความเช่ือและพิธีกรรมให้แก่คนรุ่นหลงั เช่น พิธีไหวค้รูหนงัใหญ่ หรือ “การเบิกหนา้พระ” ท่ีชาว
คณะหนังใหญ่วดับ้านดอนยึดถือและปฏิบติัสืบต่อเป็นประจ าทุกปี หนังใหญ่วดับ้านดอนจึงเป็นมรดก
วฒันธรรมอนัล ้ าค่าของชุมชนบา้นดอน ท่ีสะทอ้นให้เห็นวิถีชีวิตและความเช่ือของผูค้นในทอ้งถ่ินจงัหวดั
ระยอง  ผลการศึกษาท่ีไดน้อกจากจะท าให้เกิดความรู้ความเขา้ใจความเช่ือและพิธีกรรมในการแสดงหนัง
ใหญ่แลว้ ยงัเป็นประโยชน์ในการบนัทึกรายละเอียดหนงัใหญ่ มหรสพเก่าแก่ของชาติท่ีก าลงัจะสูญส้ินใหค้ง
อยูต่่อไป 

วธีิด าเนินการวจัิย 
จากการศึกษาและทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง ผูว้ิจยัได้ก าหนดขอบเขตและวิธีการศึกษา             

ความเช่ือและพิธีกรรมในการแสดงหนงัใหญ่วดับา้นดอน ต าบาลเชิงเนิน อ าเภอเมือง จงัหวดัระยอง โดยใช้
วิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ (qualitative research) โดยเขา้ร่วมสังเกตการณ์ภาคสนาม และสัมภาษณ์ผูมี้ความรู้
และเก่ียวขอ้งกบัหนังใหญ่วดับา้นดอน ไดแ้ก่  เจา้อาวาสวดั บา้นดอน คณะกรรมการอนุรักษ์หนงัใหญ่วดั
บา้นดอน บุคคลในคณะ หนังใหญ่วดับา้นดอนได้แก่ นายโรง ผูพ้ากย ์ผูเ้ชิดหนัง หัวหน้าวงป่ีพาทย ์และ
ชาวบา้นชุมชนวดับา้นดอน รวมจ านวน 15 คน จากนั้นน าผลท่ีไดม้าวเิคราะห์ สรุป อภิปรายผล และน าเสนอ
ผลการศึกษาในรูปแบบพรรณนาวเิคราะห์ 

ผลการวจัิย 
ผลการวิจยัพบว่า หนังใหญ่วดับ้านดอนแม้จะไม่ได้อยู่ภายใต้การอุปถัมภ์ของราชส านักมาแต่

โบราณ แต่เป็นคณะหนงัใหญ่ท่ีมีองคป์ระกอบการแสดงครบถว้นตามแบบแผนการแสดงหนงัใหญ่ดั้งเดิม 
ตั้งแต่กรรมวิธีสร้างหนงั ประเภทตวัหนงั นายโรง ผูเ้ชิด ผูพ้ากย ์บทพากย ์ดนตรีประกอบ และวิธีการแสดง 
เม่ือถ่ายทอดมาสู่ท้องถ่ินจึงมีการพฒันาและปรับเปล่ียนรายละเอียดการแสดงบางอย่างให้เข้ากบัสภาพ
ทอ้งถ่ินและยคุสมยั จนกลายเป็นแบบแผนการแสดงหนงัใหญ่ท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะของวดับา้นดอน เช่น ลด
ขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรมโดยไหวค้รูหนังใหญ่เพียงแค่ปีละคร้ังแทนการไหวค้รูทุกคร้ังก่อนการ
แสดง ไม่ปลูกโรงแสดงกลางแจง้ และท าการแสดงในสถานท่ีร่ม เช่น หอประชุม หรือศาลาวดั เปล่ียนบท
พากยแ์ละเคร่ืองแต่งกายให้ทนัสมยั หรือพฒันาท่าทางการเชิดให้มีลีลาเร้าใจและโลดโผนข้ึนจากเดิม เป็นตน้ 
การปรับเปล่ียนเหล่าน้ีกระท าไปโดยวตัถุประสงค์เพื่อความสะดวก ประหยดัเวลาและค่าใช้จ่าย แต่
วตัถุประสงค์ท่ีส าคญัคือ เพื่อความอยู่รอดของคณะและการด ารงอยู่ต่อไปของหนังใหญ่ การแสดงดั้งเดิม         
ในฐานะการแสดงประกอบพิธีกรรมอนัศกัด์ิสิทธ์ิท่ีสะท้อนให้เห็นความคิดความเช่ือของคนในท้องถ่ิน  
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หนงัใหญ่จึงเป็นมหรสพเก่าแก่ท่ีสามารถปรับตวัสู้กบักระแสแห่งเทคโนโลยี และด ารงอยูใ่นสังคมโดยไม่
สูญหายไปตามกาลเวลา 
 จากการศึกษาความเช่ือและพิธีกรรมในการแสดงหนงัใหญ่วดับา้นดอน จงัหวดัระยอง ผูว้ิจยัพบวา่
หนงัใหญ่เป็นศิลปะการแสดงท่ีปรากฏความเช่ือและพิธีกรรมดงัน้ี ความเช่ือท่ีปรากฏในการแสดงหนงัใหญ่
วดับา้นดอน ไดแ้ก่ ความเช่ือเร่ืองเจา้ท่ี ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ความเช่ือเร่ืองฤกษย์ามและวนัเวลา ความเช่ือเร่ืองเคร่ือง
สังเวยและเคร่ืองกระยาบวช และความเช่ือเก่ียวกบัตวัหนงั ความเช่ือเหล่าน้ีมีความเก่ียวขอ้งกบัการนบัถือผ ี
ซ่ึงเป็นความเช่ือดั้ งเดิมของสังคมไทย นอกจากน้ีย ังปรากฏความเช่ือท่ีได้รับอิทธิพลจากคติทาง
พระพุทธศาสนา คือความเช่ือเร่ืองพระรัตนตรัย และความเช่ือเร่ืองครู ซ่ึงเป็นความเช่ือส าคญัในการแสดง
หนงัใหญ่  

ความเช่ือเป็นบ่อเกิดของพิธีกรรม ความเช่ือดงักล่าวได้น าไปสู่พิธีกรรมส าคญัของหนังใหญ่วดั      
บ้านดอน คือ พิธีกรรมการปลูกโรง พิธีกรรมบูชาครูก่อนและหลังแสดง พิธีกรรมไหวค้รูหนังใหญ่                 
วดับา้นดอน และพิธีกรรมแกะสลกัตวัหนัง พิธีกรรมส่วนใหญ่มีขั้นตอนและระเบียบวิธีท่ีได้รับอิทธิพล
ความเช่ือจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดู เป็นพิธีไสยศาสตร์ เพราะมีการกล่าวถึงเทพเจา้ ผีสาง เจา้ท่ี หรือเจา้ป่า
เจา้เขา พิธีกรรมดงักล่าวกระท าข้ึนเพื่อขจดัปัดเป่าอุปสรรคและส่ิงเลวร้าย เสริมสร้างความเป็นสิริมงคลหรือ
ความส าเร็จให้ผูป้ระกอบพิธี อีกทั้งเป็นการขอบคุณส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีคุม้ครองให้การแสดงส าเร็จลุล่วงและขอ
ขมาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ หากกระท าการใด ๆ อนัเป็นการล่วงล ้าหรือละเมิดไปดว้ยความรู้เท่าไม่ถึงการณ์  
 เม่ือพิจารณาความเช่ือและพิธีกรรมในการแสดงหนังใหญ่วดับ้านดอน จังหวดัระยอง พบว่า                
หนงัใหญ่เป็นศิลปะการแสดงท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากความเช่ือดั้งเดิมเร่ืองการนบัถือผีและส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ และ
อิทธิพลความเช่ือในศาสนา ได้แก่ ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู และศาสนาพุทธ ความเช่ือทั้ ง 3 ประการได้
ผสมผสานเขา้ไวด้ว้ยกนัอยา่งกลมกลืน  
 นอกจากน้ีการแสดงหนงัใหญ่วดับา้นดอน จงัหวดัระยองยงัปรากฏค่านิยมทางสังคมของไทยหลาย
ประการไดแ้ก่ ค่านิยมเร่ืองความกตญัญูกตเวที การเคารพนบัถือผูอ้าวโุส การรู้จกัฐานะและหนา้ท่ีของตนเอง 
และการให้อภยัซ่ึงกนัและกนั ค่านิยมเหล่าน้ีแฝงอยู่ในความเช่ือและพิธีกรรมในการแสดงหนังใหญ่ และ
กลายเป็นธรรมเนียมปฏิบติัท่ีเป็นแนวทางหรือแบบอย่างการด าเนินชีวิตท่ีถูกตอ้งตามครรลองของชุมชน
และสังคม เพื่อใหช้าวบา้นสามารถใชชี้วติอยูร่่วมกนัไดอ้ยา่งมีความสุข   

สรุปและอภิปรายผล 
 การแสดงหนังใหญ่วดับ้านดอนแม้จะไม่ได้รับความนิยมเช่นในอดีต แต่ถือเป็นการแสดงท่ี
ประชาชนในทอ้งถ่ินให้ความส าคญัในฐานะมรดกวฒันธรรมเก่าแก่ของจงัหวดัระยองท่ีสืบทอดต่อกนัมา 
ปัจจุบนัหนังใหญ่วดับา้นดอนไม่ได้เป็นการแสดงประกอบพิธีกรรมหรือมหรสพสมโภชในพระราชพิธี
ส าคญัเช่นในอดีต แต่เป็นการแสดงสาธิตท่ีมีวตัถุประสงค์เพื่ออนุรักษ์และเผยแพร่ไม่ให้สูญหาย นับเป็น
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ความโชคดีของหนงัใหญ่วดับา้นดอนท่ียงัมีผูเ้ห็นความส าคญัให้การสนบัสนุน ท าให้สามารถสืบสานการ
แสดงไวโ้ดยไม่สูญหายไปเหมือนหนงัใหญ่ในบางพื้นท่ี  

ผูว้จิยัพบวา่ ความเช่ือและพิธีกรรมท่ีปรากฏในการแสดงหนงัใหญ่วดับา้นดอน มีความคลา้ยคลึงกบั
ความเช่ือและพิธีกรรมท่ีเป็นนาฏกรรมชั้นสูงอยา่งโขน ละคร และดนตรีป่ีพาทย ์ในหลายดา้น ทั้งท่ีมาของ
ความเช่ือ เทพเจา้ท่ีเคารพนบัถือ และขั้นตอนรายละเอียดพิธีกรรม ทั้งน้ีอาจเพราะมีประวติัความเป็นมาท่ี
ก าเนิดจากราชส านกัและมีองค์ประกอบการแสดงท่ีคลา้ยกนั กล่าวคือ โขนวิวฒันาการมาจากหนงัใหญ่  มี
บทพากย ์บทเจรจา และมีเคา้เร่ืองเดิมมาจากรามายณะของอินเดียเหมือนกนั นอกจากน้ีทั้งโขน หนงัใหญ่ 
และละครลว้นใชด้นตรีป่ีพาทยป์ระกอบการแสดง มีการไหวค้รูเป็นพิธีกรรมส าคญั แสดงให้เห็นถึงจุดร่วม
หรือความสัมพนัธ์ระหวา่งศิลปะการแสดงของไทยแขนงต่าง ๆ ผลการศึกษาท่ีไดส้ะทอ้นให้เห็นความเช่ือ
และค่านิยมของชาวบา้นในทอ้งถ่ิน  ถึงแมค้วามเช่ือท่ีมีแต่เดิมจะลดน้อยลงไปในปัจจุบนั  แต่การท่ีหนัง
ใหญ่วดับา้นดอนสามารถรักษาและสืบทอดพิธีกรรมตามอย่างบรรพบุรุษไวไ้ด ้ยอ่มแสดงให้เห็นถึงความ
กลมเกลียวและเป็นน ้ าหน่ึงใจเดียวกนัของชาวบา้นในการกระท าส่ิงหน่ึงส่ิงใดร่วมกนั ความเช่ือจึงเสมือน
เคร่ืองมือสร้างความสามคัคีและความเป็นปึกแผน่ ท าให้ชุมชนวดับา้นดอนมีความเขม้แข็ง อนัเป็นรากฐาน
น าไปสู่การอนุรักษแ์ละสืบทอดการแสดงหนงัใหญ่ใหค้งอยูสื่บไป 

ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาความเช่ือและพิธีกรรมในการแสดงหนังใหญ่วดับา้นดอน จงัหวดัระยอง สามารถ
น าไปศึกษาต่อยอดในประเด็นอ่ืนท่ียงัไม่เคยมีผูว้จิยั ดงัน้ี 

1. ศึกษาเปรียบเทียบการแสดงหนงัใหญ่วดับา้นดอน จงัหวดัระยอง กบัการแสดงหนงัใหญ่คณะอ่ืน
ท่ียงัหลงเหลืออยู ่เช่น หนงัใหญ่วดัขนอน จงัหวดัราชบุรี หรือหนงัใหญ่วดัสวา่งอารมณ์ จงัหวดัสิงห์บุรี โดย
ศึกษาเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกต่างขององคป์ระกอบการแสดงหนงัใหญ่ รวมถึงความเช่ือและ
พิธีกรรมท่ีปรากฏ 

2. ศึกษาเฉพาะบทพากยห์นังใหญ่วดับา้นดอน จงัหวดัระยอง ซ่ึงเป็นบทพากยเ์ก่าแก่ในประเด็น
การใชภ้าษา วถีิชีวติหรือแง่คิดท่ีแฝงอยูใ่นบทพากย ์ 

3. ศึกษาความเช่ือและพิธีกรรมท่ีปรากฏในศิลปะการแสดงประเภทอ่ืน อาจเป็นการแสดงใน               
ราชส านกั หรือการแสดงของทอ้งถ่ินใดแห่งหน่ึง ทั้งน้ี จะเป็นประโยชน์ท าให้ทราบถึงความคิดและความ 
เช่ือของคนในสังคมหรือทอ้งถ่ินนั้น ๆ   
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