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บทคัดย่อ 

บทความฉบบัน้ีมีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาการเมืองการปกครองไทยกบัการพฒันารูปแบบงาน
จิตรกรรมร่วมสมยัในประเทศไทยระหว่าง พ.ศ. 2481-2519 เป็นการศึกษาเก่ียวกบัประวติัศาสตร์
การเมืองการปกครองไทย หลังการเปล่ียนแปลงการปกครองท่ีส่งผลต่อการพัฒนารูปแบบ 
งานจิตรกรรมร่วมสมยัในประเทศไทย นบัตั้งแต่เกิดเหตุการณ์การปฏิวติัการปกครองจากระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชยไ์ปสู่ระบอบประชาธิปไตย พ.ศ. 2475 มีการปรับโครงสร้างดา้นการปกครอง
คร้ังส าคญั ซ่ึงเป็นผลจากการถ่ายโอนอ านาจ จากกลุ่มอ านาจเก่าท่ีมีพระมหากษตัริยท์รงเป็นประมุข
มายงักลุ่มอ านาจใหม่ท่ีประกอบดว้ย ขา้ราชการทหารและพลเรือน ท่ีเรียกวา่ ตนเองวา่ “คณะราษฎร” 
ในช่วงท่ีคณะราษฎรไดเ้ขา้มาท าหนา้ท่ีบริหารจดัการประเทศแทนพระมหากษตัริย ์และประกาศใช้
รัฐธรรมนูญฉบบัแรก เม่ือวนัท่ี 10 ธันวาคม พ.ศ. 2475 ประชาชนมีสิทธิเสรีภาพทางความคิด 
และการแสดงออกมากข้ึน ซ่ึงรวมทั้งการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมร่วมสมยัท่ีเกิดการพฒันารูปแบบ
จากจิตรกรรมแบบโบราณไปสู่จิตรกรรมร่วมสมยั ดว้ยเหตุปัจจยัหลายประการ ไดแ้ก่ การรับอิทธิพล
ศิลปะตะวนัตกตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 4 การเรียนศิลปะสมยัใหม่ในระบบโรงเรียนและมหาวิทยาลยั
ตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 6 ความเปล่ียนแปลงทางดา้นเศรษฐกิจหลงั พ.ศ. 2500 และความเปล่ียนแปลง
ทางการเมืองการปกครองในยคุสมยัต่าง ๆ เป็นตน้  

จิตรกรแสดงออกทางความคิดเชิงวิพากษ์วิจารณ์เก่ียวกบัการเมืองการปกครอง จากความ
สะเทือนใจในเหตุการณ์ท่ีรัฐบาลเผด็จการใช้ความรุนแรงสลายการชุมนุม  จนท าให้มีประชาชน
บาดเจ็บลม้ตายจ านวนมาก ในวนัท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 และวนัท่ี 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 กระแส 
การเรียกร้องประชาธิปไตยท าให้เกิดรูปแบบงานจิตรกรรมร่วมสมยัท่ีเรียกว่า “ศิลปะเพื่อชีวิต”  
(Art for Life’s Sake) และ “ศิลปะเพื่อประชาชน” (Art for People’s Sake) เพื่อสะทอ้นความเป็นจริงท่ี
เกิดข้ึนในสังคมขณะนั้น ดงันั้น จิตรกรจึงใช้งานจิตรกรรมร่วมสมยัถ่ายทอดความเปล่ียนแปลง 
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เหตุการณ์ทางประวติัศาสตร์แทนการท างาน เพื่อรับใช้ผูมี้บรรดาศกัด์ิในชนชั้นปกครอง หรือกลุ่ม
นายทุนทางเศรษฐกิจเท่านั้น 
 ผลการวิจยัพบว่า ความเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองภายในประเทศมีอิทธิพล 
ท่ีส่งผลต่อการพฒันารูปแบบงานจิตรกรรมร่วมสมยั และจิตรกรร่วมสมยัสามารถสะทอ้นให้เห็น
ความเปล่ียนแปลงทางสังคมในฐานะของผูบ้นัทึกภาพ สะทอ้นเหตุการณ์ส าคญัทางการเมืองท่ีมี
ประโยชน์ต่อการศึกษาเชิงประวติัศาสตร์ ท่ีส าคญั คือ จิตรกรไดมี้บทบาทในการสร้างสรรคท่ี์เป็น
ประโยชน์ต่อสังคมด้วยการน าเสนอผลงานท่ีสร้างส านึกทางการเมือง และพฒันาศิลปะสมยัใหม่ 
และมีส่วนสร้างความกา้วหนา้แก่ระบอบประชาธิปไตย และวงการศิลปะของไทย 
 
 ค าส าคัญ: จิตรกรรมร่วมสมยั, การเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครอง, ศิลปะเพื่อชีวติ, 
ศิลปะเพื่อประชาชน 
 
ABSTRACT 

In this article is to study the influence of Thai political changes upon the development of 
the contemporary paintings in Thailand between 1938 and 1976. The thesis mainly aims at 
studying the influence of Thai political system after the democratic revolution upon the 
development of the contemporary paintings in Thailand. During the political revolution from 
absolute monarchy to parliamentary democracy in 1932, there was a crucial change  
in administration structure which was resulted from the power transition from the old guard 
bureaucrats to a new group of military and civil officials called Kana Rasadorn or People’s Party. 
During the country’s administration under Kana Rasadornand the issue of the first constitution  
on December 10, 1932, Thai people have more freedom of thought and expressions well as the 
creation of the contemporary paintings. The contemporary paintings have been developed from the 
old-fashioned paintings for several reasons including the influence of Western arts since  
the period of King Mongkut (Rama IV) , the study of modern arts in schools and universities,  
and the impact from economic and political changes. Painters expressed their criticism of politics 
from being depressed with the government in using violence in dispersing the mass rally causing a 
large number of injured people and dead on October 14, 1973 and October 6, 1976. The demand 
for democracy leads to the form of contemporary paintings called “Art for Life’s Sake” and  
“Public Art” to reflect the fact happened in the society at that time. Consequently, painters used 
contemporary paintings to express the changes in historical events instead of working for people in 
the governing class or capitalists.  
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 The research reveals the influence of political changes in the country upon the development 
of contemporary paintings. In addition, it may be pointed out that the contemporary paintings may 
reflect social changes in terms of the tools for keeping the important political events for historical 
studies. Moreover, painters may play crucial roles in creating value for society by presenting their 
paintings to create political realization, developing contemporary paintings,  and being a 
part of the development in democracy and Thai Arts.  
 
Keyword: Contemporary paintings, Thai political changes, Art for Life’s Sake, Public Art 
 
บทน า 
 
 จากการศึกษาด้านประวติัศาสตร์งานจิตรกรรมร่วมสมยัเร่ิมเข้ามาในประเทศไทยสมยั
พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั (สันติ เล็กสุขุม, 2548, หนา้ 12) และเร่ิมปรากฏรูปแบบชดัเจน
ในรัชกาลถดัมา โดยไดมี้การผสมผสานเอารูปแบบงานจิตรกรรมโบราณของไทยเขา้กบัลกัษณะงาน
จิตรกรรมตะวนัตก ดว้ยการน าเทคนิคการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมในลกัษณะการระบายสีแบบภาพ 
3 มิติ และแสดงระยะใกลไ้กลตามหลกัทศันียภาพ (Perspective) มาใชจ้นไดก้ลายเป็นงานจิตรกรรม
สมยัใหม่อย่างท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อน เพราะนับ ตั้งแต่ตน้สมยัรัตนโกสินทร์ศิลปกรรมสยามรับ
อิทธิพลศิลปะโบราณ (Traditional Art) ท่ีเป็นการเขียนภาพแบบระนาบ 2 มิติ โดยใชว้ิธีการระบายสี
ตดัเส้นและยงัคงรักษาแบบแผนการวาดภาพเช่นน้ีสืบมาอยา่งเคร่งครัด (ปรีชา เถาทอง, 2548, หนา้ 
31) จนถึงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว สยามประเทศเผชิญกบัลทัธิจกัรวรรดิ
นิยมตะวนัตก นโยบายปฏิรูปประเทศในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวให้ประเทศมีความกา้วหน้า
ทัดเทียมกับชาติตะวันตก โดยแสดงให้เห็นว่า สยามเป็นประเทศท่ีเจริญ ก้าวหน้าเฉกเช่น
อารยประเทศ ส่งผลให้สยามเกิดความเปล่ียนแปลงด้านต่าง ๆ ได้แก่ การปฏิรูปขนบธรรมเนียม
ประเพณี การศึกษา สาธารณูปโภค และการคมนาคม รวมถึงดา้นศิลปวฒันธรรม การพฒันารูปแบบ
งานจิตรกรรมโบราณใหท้นัสมยั ส่วนหน่ึงเกิดข้ึนจากพระราชนิยมในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั 
รัชกาลท่ี 5 ท่ีทรงโปรดงานจิตรกรรมตะวนัตกและทรงส่งเสริมให้จิตรกรชาวสยามไดศึ้กษาเรียนรู้
การเขียนภาพแบบตะวนัตก เช่น ทรงโปรดเกลา้ฯ ให้พระสรลกัษณ์ลิขิต (มุ่ย จนัทรลกัษณ์ มีชีวิตอยู่
ระหวา่งพ.ศ. 2418-2801) ตามเสด็จประพาสยุโรปคร้ังท่ี 2 เพื่อศึกษาดูงานและเรียนรู้การท างานของ
จิตรกรต่างประเทศ การดูงานคร้ังน้ีเป็นประโยชน์ต่อการพฒันารูปแบบงานศิลปกรรมประจ าชาติใน
สมยัต่อมา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 6 ทรงสนบัสนุนกิจการของสโมสรช่าง  
และทรงจดัตั้งโรงเรียนฝึกหัดช่าง คือ “โรงเรียนหัตถกรรมราชบูรณะ” และทรงสถาปนาเป็น  
“โรงเรียนเพาะช่าง” เม่ือวนัท่ี 7 มกราคม พ.ศ. 2456 เพื่อใชเ้ป็นโรงเรียนสอนวิชาการช่างและงานศิลปะ
ใหมี้ความกา้วหนา้ยิง่ข้ึน 
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วตัถุประสงค์ของการวจัิย 
 
 1. เพื่อศึกษาความเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองไทยท่ีส่งผลต่อการพฒันารูปแบบ
งานจิตรกรรมร่วมสมยัในประเทศไทย ระหวา่ง พ.ศ. 2481-2519 
 2. เพื่อศึกษาเหตุการณ์ทางการเมืองคร้ังส าคญัในประวติัศาสตร์ไทยท่ีเป็นเน้ือหาในจิตรกรรม
ร่วมสมยั 
 3. เพื่อศึกษาการพฒันารูปแบบงานจิตรกรรมไทยจากจิตรกรรมไทยประเพณีไปสู่งาน
จิตรกรรมสมยัใหม่หลงัไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะตะวนัตก และจากความเปล่ียนแปลงทางการเมือง
การปกครองภายในประเทศ 
 4. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ความเก่ียวข้องกันระหว่างเหตุการณ์ทางการเมืองการปกครอง 
กบัการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมร่วมสมยัในช่วง พ.ศ. 2481-2519 
 
สมมติฐานของการวจัิย 
 
 งานจิตรกรรมร่วมสมยัในประเทศไทยท่ีเกิดข้ึนหลงัจากเหตุการณ์เปล่ียนแปลงทางการเมือง
การปกครอง เป็นการแสดงทศันคติวิพากษว์ิจารณ์การเมืองในฐานะผูส้ังเกตการณ์สังคม เพื่อท าหนา้ท่ี
เผยแพร่ขอ้มูลข่าวสารแก่ประชาชนอยา่งตรงไปตรงมา  ซ่ึงเป็นภาพสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเปล่ียน 
แปลงทางสังคมจากสังคมแบบเก่าไปสู่สังคมแบบใหม่ท่ีอยูภ่ายใตก้ารปกครองระบอบประชาธิปไตย 
ท่ีประชาชนมีสิทธิเสรีภาพในการแสดงออก การพฒันารูปแบบจากศิลปะโบราณไปสู่ศิลปะสมยั
หลงัการปฏิวติัเปล่ียนแปลงการปกครอง ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อการพฒันาวงการศิลปะสมยัใหม่ 
ควบคู่ไปพร้อมกนักบัการพฒันาดา้นการเมืองการปกครอง 
 
ขอบเขตของการศึกษา 
 
 ศึกษาอิทธิพลจากการเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองไทยท่ีมีต่อการพฒันารูปแบบ
งานจิตรกรรมร่วมสมัยในประเทศไทยช่วง พ.ศ. 2481 จนถึง พ.ศ. 2519 ตั้ งแต่ยุคจอมพล  
ป.พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี จนถึงส้ินสุดเหตุการณ์ทางการเมืองวนัท่ี 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 
นบัตั้งแต่เกิดการปฏิวติัเปล่ียนแปลงการปกครองไทย พ.ศ. 2475 จิตรกรรมมีเสรีภาพในการแสดงออก 
และเกิดรูปแบบการแสดงออกท่ีหลากหลายท่ีสร้างความกา้วหนา้ให้เกิดข้ึนแก่วงการศิลปะสมยัใหม่
ของประเทศ จนต่อมาไดเ้กิดการเปล่ียนแปลงทางการเมืองคร้ังส าคญัสองคร้ัง คือ เหตุการณ์วนัท่ี  
14 ตุลาคม พ.ศ. 2516  และเหตุการณ์วนัท่ี 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519  นบัไดว้า่ เป็นการพลิกโฉมประวติัศาสตร์ 
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การเมืองไทยจากการเรียกร้องประชาธิปไตยโดยภาคประชาชน โดยจิตรกรไดรั้บแรงบนัดาลใจ 
จากเหตุการณ์ทางการเมืองท่ีเกิดข้ึนในช่วงส่ีทศวรรษฯ จนน ามาสู่การพฒันางานจิตรกรรมและ 
การสร้างสรรคง์านประเภทศิลปะเพื่อชีวติและศิลปะเพื่อประชาชนข้ึน 
 
ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 
 1. ให้ความรู้เร่ืองการเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองไทยว่าส่งผลกบัการพฒันา
รูปแบบงานจิตรกรรมในประเทศไทย ระหวา่ง พ.ศ. 2481-2519 
 2. ให้ความรู้เก่ียวกบัเหตุการณ์ประวติัศาสตร์การเมืองไทย จากการศึกษาผลงานจิตรกรรม
ร่วมสมยั 
 3. รู้และสามารถอธิบายสาเหตุของการพฒันารูปแบบงานจิตรกรรมไทย จากงานจิตรกรรม
ไทยประเพณีไปสู่จิตรกรรมสมยัใหม่ตั้งแต่ยุคจอมพล ป. พิบูลสงคราม จนถึงหลงัเหตุการณ์วนัท่ี  
6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 
 4. ได้ความรู้เร่ืองความเก่ียวข้องกันระหว่างเหตุการณ์การเปล่ียนแปลงทางการเมือง 
การปกครองกบัการพฒันารูปแบบงานจิตรกรรมร่วมสมยัท่ีมีผลต่อการพฒันาศิลปกรรมและระบอบ
ประชาธิปไตยไทยตั้งแต่ พ.ศ. 2481 จนถึง พ.ศ. 2519 
 5. เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาการพฒันารูปแบบงานจิตรกรรมร่วมสมยัในประเทศไทย 
 6. เป็นประโยชน์ต่อการศึกษางานจิตรกรรมร่วมสมัยไทยในฐานะบันทึกเหตุการณ์
ประวติัศาสตร์ของไทยต่อไป  
 
จิตรกรรมไทยหลงัพุทธศักราช 2475 
 
 หลงัการเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองวนัท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ. 2475 ไปสู่การปกครอง
แบบประชาธิปไตยโดยคณะราษฎรซ่ึงประกอบดว้ยขา้ราชการทหารและพลเรือน การถ่ายอ านาจการ
ปกครองจากพระมหากษตัริยไ์ปยงัชนชั้นใตป้กครองส่งผลใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงดา้นสังคม เศรษฐ
กิด้วย กลุ่มชนชั้ นเกิดใหม่ ท่ี เ รียกว่า  “ชนชั้ นกลาง” เข้ามามีบทบาททางเศรษฐกิจเพิ่ม ข้ึน  
หลงัการจดัตั้งรัฐสภาและประกาศใชรั้ฐธรรมนูญฉบบัแรกเม่ือวนัท่ี 10 ธนัวาคม พ.ศ. 2475 สยามได้
เปล่ียนช่ือเป็น “ประเทศไทย” หลงัการข้ึนด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม 
(แปลก ขิตตะสังคะ มีชีวิตอยู่ระหว่างพ.ศ. 2440-2505) และมีประกาศใช้นโยบายสร้างชาติด้วย
วฒันธรรมใหม่เพื่อใหป้ระเทศพฒันาไปสู่สังคมสมยัใหม่ 
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 นโยบายสร้างชาติด้วยวฒันธรรมใหม่ส่งผลให้งานจิตรกรรมเกิดการพัฒนารูปแบบ 
ในลกัษณะของการใชเ้ป็นส่ือประชาสัมพนัธ์เพื่อการส่ือสารระหวา่งรัฐบาลกบัประชาชนมีรูปแบบ
เป็นการวาดภาพประกอบเร่ืองราว (Illustration) หลังการจดัตั้ งกรมศิลปากรข้ึนมาใหม่ในวนัท่ี  
3 พฤษภาคม พ.ศ. 2476 และข้ึนตรงต่อส านกันายกรัฐมนตรี โดยมีหลวงวิจิตรวาทการ (กิมเหลียง 
วฒันปฤดา พ.ศ. 2441-2505) ดูแลหน่วยงานหอ้งสมุด กรมพิพิธภณัฑ์ กรมมหรสพ และงานของกอง
วงันอกของกระทรวงวงัเดิม (อ านาจ เยน็สบาย, 2522, หน้า 57) จอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดจ้ดัตั้ง
สภาวฒันธรรมแห่งชาติแบ่งออกเป็น 5 ส านกัไดแ้ก่ ส านกัวฒันธรรมทางจิตใจ ส านกัวฒันธรรมทาง
ระเบียบประเพณี ส านักวฒันธรรมทางศิลปกรรม ส านักวฒันธรรมทางวรรณกรรม และส านัก
วฒันธรรมฝ่ายหญิง ตามประกาศรัฐนิยมท่ีรัฐบาลน ามาใช้พฒันาประเทศ ดังนั้ น รูปแบบงาน
จิตรกรรมในยุคจอมพล ป.พิบูลสงคราม จึงมีลักษณะใช้ประโยชน์ในการประชาสัมพนัธ์และ
สนบัสนุนงานกองประชาสัมพนัธ์ (Publicity Bureau) ท่ีจดัตั้งข้ึนเม่ือวนัท่ี 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2476 
ส าหรับประชาสัมพนัธ์กิจการของรัฐและเปล่ียนช่ือเป็นส านกังานโฆษณาการเม่ือวนัท่ี 9 ธนัวาคม 
พ.ศ. 2476 (กรมประชาสัมพนัธ์, 2546, หนา้ 22) ความกา้วหนา้ของศิลปะร่วมสมยัในประเทศไทย
เกิดข้ึนหลงัจากรัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม ไดส้นบัสนุนการจดัตั้งมหาวิทยาลยัศิลปากรข้ึนใน 
พ.ศ. 2486 เพื่อการศึกษาศิลปะตะวนัตกในระดบัอุดมศึกษา ส่วนหน่ึงเพื่อตอ้งการสร้างเอกลกัษณ์
ทางดา้นศิลปกรรมใหมี้ความทนัสมยั และแตกต่างจากศิลปะโบราณเม่ือคร้ังประเทศยงัปกครองโดย
ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ รัฐบาลตอ้งการสร้างความแตกต่างระหว่างสังคมอดีตและสังคม
ปัจจุบนัท่ีก าลงัเปล่ียนแปลงไปสู่สังคมแบบเสรีนิยมประชาธิปไตย และอีกนัยหน่ึงเกิดจากความ
พยายามของรัฐบาลท่ีตอ้งการแสดงออกถึงการต่อตา้นกลุ่มอ านาจเดิม โดยการพฒันาศิลปะและ
วฒันธรรมชาติใหมี้ลกัษณะใหม่เพื่อตอกย  ้าใหป้ระชาชนตอ้งยอมรับในอ านาจของคณะรัฐบาล 
 การพฒันารูปแบบงานจิตรกรรมสมัยใหม่ในยุคจอมพล ป. พิบูลสงคราม นอกเหนือ 
จากปัจจยัจากการสนับสนุนจากรัฐบาลแล้ว ยงัเกิดจากความเปล่ียนแปลงโครงสร้างทางสังคม 
หลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 1 อีกดว้ย การฟ้ืนฟูเศรษฐกิจหลงัเกิดวิกฤตการณ์เศรษฐกิจตกต ่าทัว่โลกและ
การเติบโตของชนชั้นกลางสร้างจิตส านึกทางชนชั้นให้กลุ่มชนชั้นเกิดใหม่ท่ีตอ้งการสร้างอตัลกัษณ์
ท่ีแตกต่างจากชนชั้นสูงและชนชั้นต ่า ในช่วงเวลาท่ีกระแสความนิยมแบบตะวนัตกและสหรัฐอเมริกา
หลัง่ไหลเขา้มาในประเทศไทยอย่างต่อเน่ืองหลงัสงครามอินโดจีน น าอิทธิพลจากศิลปะสมยัใหม่
จากต่างประเทศ ดงัท่ีปรากฏวา่จิตรกรไทยหลายท่านไดส้ร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมท่ีลกัษณะแบบ 
อิมเพรสชั่นนิสม์ (Impressionism) และโพสท์อิมเพรสชั่นนิสม์ (Post-Impressionism) นับเป็น 
การยกระดบัพฒันาการของจิตรกรรมร่วมสมยัใหก้า้วหนา้ไปอีกขั้นหน่ึง 
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กระแสทุนนิยมหลังเหตุการณ์รัฐประหาร พ.ศ. 2490 กับการพัฒนารูปแบบงานจิตรกรรมร่วมสมัย
ในประเทศไทย 
 
 หลงัเหตุการณ์รัฐประหารวนัท่ี 8 พฤศจิกายน พ.ศ. 2490 โดยการน าของพลโทผิน ชุณหะวณั 
นาวาอากาศเอกกาจ กาจสงคราม พันต ารวจเอกเผ่า ศรียานนท์ พลต ารวจเอกสฤษด์ิ ธนะรัชต ์ 
พนัเอกถนอม กิตติขจร พนัโทประภาส จารุเสถียร และร้อยเอกชาติชาย ชุณหะวณั รัฐประหารรัฐบาล
พลเรือตรีถวลัย ์ธ ารงนาวาสวสัด์ิ จากสาเหตุท่ีคณะรัฐบาลไม่สามารถท าการจดัการกบัปัญหากรณี
สวรรคตของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัวรัชกาลท่ี 8 และมีขอ้ครหาเก่ียวกบักรณีคอรัปชัน่ ส่งผลให้
จอมพล ป. พิบูลสงคราม ท่ียุติบทบาททางการเมืองกลบัมาด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีอีกคร้ังใน 
พ.ศ. 2494 จนถึง พ.ศ. 2500 จอมพลสฤษด์ิ ธนรัชต์ ข้ึนด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี และประกาศ
นโยบายส่งเสริมการลงทุนจากต่างประเทศโดยเฉพาะกลุ่มทุนจากสหรัฐอเมริกาและญ่ีปุ่น ส่งผลให้
ระบบเศรษฐกิจภายในประเทศเจริญก้าวหน้าข้ึนมาก กลุ่มธุรกิจ เช่น อุตสาหกรรมโฆษณา 
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ ห้างสรรพสินคา้ นิตยสาร และอุตสาหกรรมบรรจุภณัฑ์ ให้ความสนใจและมี
ความตอ้งการผูมี้ฝีมือทางดา้นศิลปะเพื่อรองรับการขยายธุรกิจในลกัษณะการผลิตซ ้ าเป็นจ านวนมาก 
(Mass Production) ไวต้อบสนองความตอ้งการจากกลุ่มผูบ้ริโภค ดว้ยเหตุน้ี การพฒันารูปแบบงาน
จิตรกรรมร่วมสมัยลักษณะพาณิชย์ศิลป์ (Commercial Art) เ ก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์เพื่อ
สนับสนุนการค้าท่ีมีนายทุนเป็นผูส้นับสนุน ทั้งน้ี การพฒันารูปแบบงานจิตรกรรมร่วมสมยัเชิง
พาณิชยศิ์ลป์ส่วนหน่ึงเกิดจากการปรับตวัของจิตรกรตอ้งด ารงชีพในสังคมเศรษฐกิจเติบโตอย่าง
รวดเร็ว จิตรกรจ าเป็นตอ้งหาเล้ียงชีพดว้ยการพึ่งพากลุ่มนายทุนเน่ืองจากไม่มีกลุ่มชนชั้นปกครอง
หรือรัฐบาลอุปถมัภก์ารสร้างสรรคผ์ลงานเช่นในอดีต 
 ดา้นการเมืองการปกครองประชาชนเร่ิมไม่พอใจและต่อตา้นการบริหารงานของคณะรัฐบาล
เร่ืองการใชอ้  านาจเอ้ือประโยชน์ต่อพวกพอ้งและกลุ่มนายทุนซ่ึงเป็นผลสืบเน่ืองมาจากการประกาศ 
ใชน้โยบายส่งเสริมการลงทุนจากต่างประเทศ ส่งผลกระทบต่อชนชั้นแรงงานและภาคเกษตรกรรม
อยา่งมาก เพราะนโยบายดงักล่าวกดราคาวตัถุดิบและค่าแรงเพื่อจูงใจลงทุนภายในประเทศ ในขณะท่ี
ภาคอุตสาหกรรมเจริญกา้วหน้าอย่างรวดเร็ว แต่ในภาคเกษตรกรรมและแรงงาน ซ่ึงส่วนใหญ่เป็น
แรงงานอพยพจากชนบทสู่เมืองหลวง รู้สึกถูกเอารัดเอาเปรียบจากภาครัฐและกลุ่มนายทุน กลุ่มชนชั้น
แรงงานเร่ิมชุมนุมประทว้งหยุดงานและเรียกร้องให้จดัตั้งสหภาพแรงงานข้ึนภายหลงัการเจรจา 
แต่คณะรัฐบาลคงบริหารประเทศแบบการรวบอ านาจเบ็ดเสร็จและเอ้ือผลประโยชน์ต่อพรรคพวก
และผกูขาดการคา้และการลงทุนอยา่งไม่เป็นธรรม รักษาผลประโยชน์แก่นกัลงทุน รวมถึงการเพิกเฉย
และปิดกั้นการแสดงออกทางการเมืองของเกษตรกรและชนชั้นแรงงาน โดยประกาศไม่ให้ประชาชน
ชุมนุมทางการเมืองตามสถานท่ีต่าง ๆ เกิน 5 คน (มรกต เจวจินดา, 2543, หน้า 194-195) จน
ก่อให้เกิดการเคล่ือนไหวทางการเมืองของประชาชนและนักศึกษาเพื่อต่อต้านสินค้าจาก
สหรัฐอเมริกาและญ่ีปุ่นอยา่งต่อเน่ือง 
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ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยตั้งแต่ พ.ศ.2475-2490: การเปลีย่นแปลงจากยุคเก่าสู่ยุคใหม่ 

 งานจิตรกรรมช่วงน้ีเร่ิมแสดงความเคล่ือนไหวทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Movement) ใน
ลกัษณะการสร้างผลงานแสดงคุณค่าต่อสังคม จิตรกรให้นยัส าคญัต่อความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนใน
สังคม หันมาให้ความส าคญักบัการสร้างงานศิลปะเพื่อชีวิต โดยเฉพาะผลงานประติมากรรมจะมี
ความโดดเด่นมากในระยะแรก จนถึงปี พ.ศ.2486 โรงเรียนประณีตศิลปากรไดถู้กยกฐานะข้ึนเป็น
มหาวทิยาลยัศิลปากรกระแสศิลปกรรมร่วมสมยัถูกพฒันาข้ึนโดยอาจารยศิ์ลป พีระศรี ท่ีพฒันาองค์
ความรู้ศิลปะแบบตะวนัตกและตะวนัออกอยา่งเหมาะสมไวใ้ห้นกัศึกษาไดศึ้กษาคน้ควา้ นบัวา่เป็น
การวางรากฐานศิลปะสมยัใหม่ยคุแรกในประเทศไทย  กอปรกบัจิตรกรรุ่นใหม่ เช่น เฟ้ือ  หริพิทกัษ ์ 
(มีชีวติอยูร่ะหวา่งพ.ศ. 2453-2536) ท่ีสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมอิมเพรสชัน่นิสม ์(Impressionism) 
อยู่ท่ีประเทศอินเดียในปี พ.ศ.2483 และได้สร้างสรรค์งานจิตรกรรมแนวประทบัใจต่อส่ิงต่าง ๆ
รอบตวัท่ีส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึกอยา่งถ่องแท ้ยกตวัอยา่ง เช่น ภาพสีน ้ามนัช่ือ “คุณยายกบัอีสี” (พ.ศ.
2482) เป็นตน้  ซ่ึงนบัวา่เป็นส่ิงแปลกใหม่ส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในประเทศไทย
อยา่งท่ีเคยผา่นมา  เพราะส่วนใหญ่จิตรกรยุคเก่าจะสร้างสรรคผ์ลงานตามแบบแผนดั้งเดิมท่ีสืบทอด
กนัมาแต่โบราณเท่านั้น 

 

ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยตั้งแต่ พ.ศ.2491-2499 

 เม่ือยุคของการวางรากฐานศิลปะสมยัใหม่ในประเทศไทยผ่านไปกว่าทศวรรษ เหตุการณ์
หลงัรัฐประหารรัฐบาลพลเรือตรีถวลัย ์ธ ารงนาวาสวสัด์ิเม่ือวนัท่ี 8 พฤศจิกายน พ.ศ.2490 เกิดการ
ต่อตา้นการลงทุนจากสหรัฐอเมริกาและญ่ีปุ่นเน่ืองจากประชาชนเห็นวา่ถูกเอารัดเอาเปรียบในภาค
แรงงานและอุตสาหกรรม ผูมี้ฝีมือทางดา้นศิลปะเร่ิมปรับรูปแบบการสร้างสรรคใ์นลกัษณะของการ
ผลิตซ ้ าเป็นจ านวนมาก (Mass Production) เพื่อรองรับการขยายตวัของภาคธุรกิจ งานจิตรกรรมร่วม
สมยัลกัษณะพาณิชยศิ์ลป์ (Commercial Art) เกิดข้ึนแพร่หลายโดยมีนายทุนเป็นผูส้นบัสนุน เม็ดเงิน
ลงทุนจากต่างประเทศตั้งแต่ พ.ศ.2483 ไทยไดรั้บการช่วยเหลือทางเศรษฐกิจและทางทหารจาก
สหรัฐอเมริกาเช่น การสนับสนุนการก่อสร้างถนนในภาคอีสานของไทย เป็นตน้ โดยไทยขอส่ง
อาสาสมคัรไปรบกบัคอมมิวนิสตเ์พื่อเป็นการพิสูจน์วา่เป็นฝ่ายเดียวกบัตะวนัตก 
 การพฒันารูปแบบงานจิตรกรรมในช่วง พ.ศ.2492 เร่ิมปรากฏผลงานประเภทจิตรกรรมท่ีมี
อิทธิพลจากศิลปะตะวนัตกตามแบบลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม์ (Impressionism) และโพสทอิ์มเพรสชัน่
นิสม ์(Post-impressionism) ในผลงานของศิลปินไทย นบัไดว้า่เป็นความกา้วหนา้ยุคเร่ิมแรกของงาน
ศิลปะสมยัใหม่ในประเทศไทย(อ านาจ  เยน็สบาย, 2524, หนา้223-224) และภายหลงัก็ไดป้รากฏผล
งานการสร้างสรรคข์องศิลปะตะวนัตกหลากหลายมากข้ึน  โดยเฉพาะภายหลงัจากการจดัประกวด  
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ศิลปกรรมแห่งชาติคร้ันท่ี 1 ใน พ.ศ.2492 ซ่ึงเป็นเวทีการประกวดผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม 
ศิลปะประยกุต ์และมณัฑนศิลป ท่ีจดัข้ึนภายในมหาวิทยาลยัศิลปากร และเป็นท่ีน่าสังเกตไดว้า่หลงั 
พ.ศ.2497 มีการพฒันารูปแบบผลงานจิตรกรรมท่ีมีอิทธิพลจากศิลปะลทัธิคิวบิสม ์(Cubism) ปรากฏ
ให้เห็นในภาพผลงานช่ือ “สาวอิตาเลียน” ของอาจารย์เฟ้ือ หริพิทักษ์ ในการแสดงศิลปกรรม
แห่งชาติคร้ังท่ี 8 และภาพผลงานช่ือ “อาหารม้ือกลางวนั” ของอาจารยช์ลูด น่ิมเสมอ ในการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติ คร้ังท่ี 10 ปรากฏอิทธิพลของศิลปะสัญลกัษณ์นิยม (Symbolism) ซ่ึงเป็นศิลปะ
แนวใหม่ท่ีเกิดข้ึนในวงการศิลปกรรมไทย ณ ขณะนั้น และเกิดการเปล่ียนแปลงอย่างต่อเน่ืองไป
จนถึง พ.ศ.2500 จนเกิดเป็นลกัษณะงานศิลปะสมยัใหม่ท่ีแตกแขนงออกไปมากมาย 
 
วกิฤตการณ์ทางการเมือง: สาระในงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
 
 การศึกษางานจิตรกรรมร่วมสมยัท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัการเมืองการปกครองไทยระหว่าง 
พ.ศ. 2481-2519 พบว่า จิตรกรผูส้ร้างสรรค์งานจิตรกรรมร่วมสมยัท่ีน าประเด็นของเหตุการณ์ 
ความเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองภายในประเทศได้น าเสนอผลงานตามทศันคติทาง 
การเมืองของตน ท่ีตนเองรู้สึกสะเทือนใจกบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนต่าง ๆ กนั เช่น ความสูญเสียจาก 
การต่อสู้เรียกร้องประชาธิปไตย ความไม่เป็นธรรมของระบอบการปกครอง การกดข่ีจากผูมี้อ านาจ
การปกครอง เป็นตน้ ท่ีจิตรกรประสบดว้ยตนเอง แมห้ลงัเหตุการณ์ทางการเมืองสงบลง รัฐบาลได้
เขา้ควบคุมส่ือประเภทต่าง ๆ จิตรกรยงัคงสร้างสรรคผ์ลงานท่ีสะทอ้นความเป็นไปทางกลุ่มจิตรกรท่ี
เผยแพร่งานจิตรกรรมทางการเมืองตอ้งการบนัทึกเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนและถ่ายทอด เพื่อให้ประชาชน
ทัว่ไปตระหนกัถึงปัญหาและขอ้เทจ็จริง  
 แต่หลงัเหตุการณ์วนัท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 กระแสศิลปะเพื่อชีวิต ศิลปะเพื่อประชาชน 
ปลุกเร้าบรรดาศิลปินแขนงต่าง ๆ ให้สร้างสรรค์ผลงานท่ีสร้างความสัมพนัธ์กบัทุกชนชั้นเพื่อตอ้งการ
แสดงให้เห็นการต่อสู้ของมนุษย ์กบัความพยายามรวมกลุ่มผูเ้ป็นฝ่ายเสียเปรียบในสังคมให้ลุกข้ึน
ปลดแอกตนเองจากอ านาจกดข่ีทั้งหลาย ดงัจะเห็นไดจ้ากการรวมตวัของศิลปิน นกัคิด และนกัเขียน 
“กลุ่มธรรม” ท่ีแสดงเจตจ านงสร้างสรรคศิ์ลปะเพื่อรับใชส้ังคม โดยสะทอ้นสภาพสังคมและชีวิตคน
ทัว่ไปด้วยการสร้างสรรค์ด้วยภาพจิตรกรรมเทคนิคสีน ้ ามันแนวเหนือจริง เทคนิคปะติดภาพ 
(Collage) จากหนังสือพิมพ์ท่ีลงข่าวปัญหาสังคมและความเดือดร้อนของชนชั้นต ่า รวมถึงภาพ
เร่ืองราวทางการเมืองการปกครองและศาสนา เพื่อให้ประชาชนไดเ้ขา้ถึงและเขา้ใจศิลปะแนวเพื่อชีวิต 
ซ่ึงภายหลงัก็ไดเ้กิดกลุ่มศิลปินอ่ืนเกิดข้ึนตามมาอีก เช่น ศิลปินกลุ่มกงัหัน กลุ่มอีสาน กลุ่มเดินดิน 
ไดร้วมตวักนัแสดงผลงานตามสถานท่ีต่าง ๆ ทั้งในกรุงเทพฯ และจงัหวดัอ่ืน (วบิูลย ์ล้ีสุวรรณ, 2548, 
หนา้ 346) 
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 หลงัเหตุการณ์ทางการเมืองวนัท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ศิลปินในวงการศิลปะเร่ิมหันมา
สนใจแนวคิดเร่ืองศิลปะเพื่อชีวิตและศิลปะเพื่อประชาชนเพิ่มข้ึน สืบเน่ืองมาจากกระแสศิลปะ 
เพื่อศิลปะท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบัสังคม ควรท าหนา้ท่ีรับใชป้ระชาชนทุกชนชั้นตั้งแต่ พ.ศ. 2466 ถึง พ.ศ. 
2516 ท่ีเป็นช่วงเวลาเดียวกบักระแสนิยมคอมมิวนิสตเ์ร่ิมเผยแพร่เขา้มาในประเทศไทย กระแสศิลปะ
เพื่อชีวติและศิลปะเพื่อประชาชนส่งผลใหผู้ค้นในสังคมหนัมาสนใจปัญหาและชีวติความเป็นอยูข่อง
ชนชั้นต ่าเพื่อสะท้อนถึงชีวิตการต่อสู้ของชนชั้นต ่าในการด ารงชีวิตและพยายามต่อรองอ านาจ
นายทุน เพื่อเรียกร้องความเป็นธรรมใหแ้ก่ตนเอง นอกเหนือจากกระแสสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป กระแส
ศิลปะเพื่อชีวิตในผลงานวรรณกรรมของทีปกร (จิตร ภูมิศกัด์ิ) เม่ือ พ.ศ. 2500 กระตุน้ให้จิตรกรมี
ความตอ้งการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมท่ีสะทอ้นถึงความทุกข์ของชนชั้นต ่า แสดงความงดงามต่อ
คุณค่าของชีวิตในช่วงยุคประชาธิปไตยหลงัเกิดเหตุการณ์ทางการเมือง ดงันั้น จึงหลีกเล่ียงไม่ไดว้่า
เหตุการณ์ทางการเมืองมีผลต่อการพฒันารูปแบบงานจิตรกรรมร่วมสมยัโดยตรง โดยเฉพาะกลุ่ม    
จิตรกรท่ีเขา้ร่วมในเหตุการณ์ทางการเมืองไดรั้บประสบการณ์โดยตรง จนเกิดแรงบนัดาลจากความ
สะเทือนใจในวนัสลายการชุมนุม ท่ีไดเ้ห็นประชาชนต่อสู้โดยปราศจากอาวุธ บางรายไดรั้บบาดเจ็บ
และ ถึงแ ก่ ชีวิต  ภาพเหตุการณ์ทางการเ มืองกลาย เ ป็นปัจจัย ต่อการสร้างสรรค์ผลงาน  
เพราะนอกจากจิตรกรจะใชจิ้นตนาการแลว้ ยงัใชป้ระสบการณ์ท่ีไดรั้บในชีวิตประจ าวนัน ามาถ่ายทอด
ผา่นงานจิตรกรรมในรูปแบบตามท่ีตนเองถนดั 
 ภาพสะทอ้นสังคมผา่นงานจิตรกรรมร่วมสมยัในลกัษณะของบนัทึกภาพเหตุการณ์การเมือง
ทางประวติัศาสตร์ มีประโยชน์ต่อการศึกษาประวติัศาสตร์การเมืองการปกครองไทยตั้งแต่ พ.ศ. 2481-
2519 ท าให้เห็นพฒันาการของระบอบประชาธิปไตยอย่างต่อเน่ือง ตั้งแต่งานจิตรกรรมเพื่อสนอง
นโยบายรัฐบาลหรือท่ีเรียกวา่ 1.ศิลปะราชการ น าไปสู่การพฒันาจิตรกรรมเชิงพาณิชยต์ามการขยายตวั
ทางเศรษฐกิจหลงั พ.ศ. 2500 ท่ีเรียกว่า 2.ศิลปะพาณิชยศิ์ลป์ เป็นการสร้างสรรค์และออกแบบ 
เพื่อประโยชน์ใชส้อยในชีวิตประจ าวนั และหลงัเหตุการณ์ทางการเมืองวนัท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 
พฒันาไปเป็น 3.ศิลปะเพื่อชีวิต และ 4.ศิลปะเพื่อประชาชน เพื่อสะทอ้นความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน
ในสังคมต่อเน่ืองจนถึง พ.ศ. 2519 

 ประเด็นและเร่ืองราวท่ีน าเสนอในงานจิตรกรรมร่วมสมยัเก่ียวกบัการเมือง จิตรกรสะทอ้น
ภาพเหตุการณ์สลายการชุมนุมในเหตุการณ์ทางการเมืองจากภาพถ่าย จากท่ีประสบดว้ยตวัเองท่ีอยู่
ในเหตุการณ์ และแสดงสัญลกัษณ์ท่ีเก่ียวกบัการเมือง เช่น อนุสาวรียป์ระชาธิปไตย พานรัฐธรรมนูญ 

ธงชาติ นกพิราบ อาวธุ ก าป้ัน และคอ้นเคียว เพื่อแสดงถึงพลงัและการต่อสู้ แต่สัญลกัษณ์คอ้น 
และเคียวในภาพโปสเตอร์และป้ายคทัเอา้ทข์นาดใหญ่กลายเป็นส่ิงส่อเคา้ใหศิ้ลปินถูกกล่าวหาวา่เป็น
คอมมิวนิสต ์เพราะพยายามผลกัดนัใหศิ้ลปะมีความสัมพนัธ์กบัทุกชนชั้น นอกเหนือจากประสบการณ์
ทางเหตุการณ์ความเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองแลว้ อิทธิพลจากศิลปะตะวนัตกก็มีผลต่อ 
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การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัการเมืองการปกครองอยูไ่ม่นอ้ย ศิลปินชาวตะวนัตก
หลายคนน าเสนอผลงานจิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาวิพากษ์วิจารณ์การเมืองการปกครองในประเทศของตน 
เพื่อให้สังคมไดรั้บรู้ จดจ า และเสียใจต่อเหตุการณ์ท่ีประชาชนไดรั้บผลกระทบ และสูญเสียจาก 
การพยายามต่อตา้นอ านาจท่ีไม่เป็นธรรม ผลงานช้ินเอก (Masterpiece) ของจิตรกรระดบัสากล เช่น 
ฟรานซิสโก โกยา, ปาโบล ปิคาสโซ, มาร์ช ชากาลล์, กุสตาฟ ควัร์เบท ์ต่างเป็นจิตรกรท่ีแสดงออกถึง
ความเป็นไปในสังคมท่ีมีการใชอ้  านาจอยา่งเกินดี ภาพสะทอ้นของงานจิตรกรรมกลายเป็นกระจกเงา
แสดงความเป็นมาเป็นไปท่ีเกิดข้ึนในสังคมเป็นอยา่งดี โดยเฉพาะในช่วงระยะเวลาท่ีเกิดการเปล่ียน-
แปลงจากยุคสมยัหน่ึงไปยงัอีกยุคสมยัหน่ึงไดเ้ป็นอยา่งดี นอกเหนือจากการปฏิวติัรูปแบบผลงานแลว้ 
ยงัน ามาซ่ึงการปฏิวติัความคิดของจิตรกรท่ีเป็นสมาชิกในสังคมแสดงออก โดยใชผ้ลงานจิตรกรรม
เป็นส่ือเผยแพร่ใหป้ระชาชนทัว่ไปรับทราบเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนอยา่งตรงไปตรงมา 
 
ภาพสะท้อนการเมืองในงานจิตรกรรมร่วมสมัยหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 และ 6 ตุลาคม 
พ.ศ. 2519 
 บรรยากาศภายในประเทศไทยก่อนเกิดการชุมนุมลุกข้ึนต่อตา้นอ านาจรัฐบาลเร่ิมก่อตวัข้ึนที
ละน้อยจากสาเหตุความไม่พอใจของกลุ่มนักศึกษา ประชาชนชนชั้นแรงงาน และเกษตรกร 
มีความพยายามน าเสนอประเด็นปัญหาสังคมท่ีเกิดข้ึนภายหลังการขยายตัวของเศรษฐกิจหลัง  
พ.ศ. 2500  แต่รัฐบาลกลบัเพิกเฉยและไม่ให้ความสนใจต่อปัญหาการถูกเอารัดเอาเปรียบของเกษตรกร
และแรงงานก่อให้เกิดปัญหาหน้ีสินและสูญเสียท่ีดินท ากิน สร้างความไม่พอใจแก่ประชาชนเป็น
อย่างมาก การชุมนุมประทว้งคณะรัฐบาลจึงเร่ิมก่อตวัข้ึน แต่ก็ยงัไม่เป็นรูปธรรมชดัเจน เน่ืองจาก
ประชาชนท่ีไม่พอใจต่ออ านาจรัฐมีจ านวนไม่มาก เม่ือเทียบกบัประชากรทั้งประเทศ และส่วนใหญ่
จะเป็นแรงงานท่ีอยู่ในภาคเกษตรกรรมและอุตสาหกรรมท่ีจ าเป็นตอ้งใช้เวลาส่วนใหญ่เพื่อท ามา 
หาเล้ียงชีพ จนกระทัง่ในปี พ.ศ. 2513 กลุ่มนกัศึกษาไดจ้ดัตั้ง “ศูนยก์ลางนิสิตนกัศึกษาแห่งประเทศ
ไทย” ข้ึนเป็นคร้ังแรกในเดือนกุมภาพนัธ์ (มูลนิธิโครงการต าราสังคมและมนุษยศาสตร์, 2544, หนา้ 
16) เพื่อตอ้งการแสวงหาสิทธิเสรีภาพตามหลกัประชาธิปไตยท่ีประชาชนมีสิทธิเสนอความคิดเห็น
ทั้งการพูด การเขียน และการแสดงออกในลกัษณะต่าง ๆ ไดอ้ย่างเสรี กลุ่มสมาชิกศูนยก์ลางนิสิต
นกัศึกษาแห่งประเทศไทยจดักิจกรรมรวมกลุ่มกนัจดัเวทีเสวนาเร่ืองการเมือง การเขียนบทความเพื่อ
ปลุกจิตส านึกทางการเมืองเผยแพร่สู่สาธารณะให้ประชาชนไดมี้ความรู้เก่ียวกบัระบอบการปกครอง 
และช้ีให้เห็นถึงความส าคญัของการแสดงออกตามหน้าท่ีพลเมืองภายใตร้ะบอบการปกครองแบบ
ประชาธิปไตย 
 เหตุการณ์ความเปล่ียนแปลงทางการเมืองหลังการข้ึนด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีของ 
จอมพลถนอม กิตติขจร ตั้งแต่เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2514 ศูนยก์ลางนิสิตนกัศึกษาแห่งประเทศไทย 



 
 
60  วารสารมนุษยศาสตร์ ฉบับบัณฑติศึกษา 

 
เร่ิมเคล่ือนไหวเขา้สู่กระบวนการทางการเมืองมากข้ึน กรณีเหตุการณ์ล่าสัตวใ์นป่าทุ่งใหญ่นเรศวร
ในเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2516 กระแสการกระตุน้ปลุกจิตส านึกให้ประชาชนเกิดความรักชาติ 
และต่อตา้นอ านาจเผด็จการทหารท่ีกุมอ านาจเบ็ดเสร็จในการบริหารประเทศ ท่ีสร้างความเส่ือมถอย
และใหผ้ลประโยชน์แก่กลุ่มคนในวงแคบ ไม่ไดเ้ป็นประโยชน์ต่อประเทศชาติเลย ดงันั้น กลุ่มนิสิต
นักศึกษา และประชาชน ต้องการเรียกร้องให้สร้างเสถียรภาพทางการปกครองภายใต้ระบอบ
ประชาธิปไตยท่ีประชาชนทุกคนมีสิทธิในการไดรั้บโอกาสอยา่งเท่าเทียมกนัจนก่อให้เกิดเหตุการณ์
จบักุมแกนน าและสลายการชุมนุมในวนัท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ส่งผลให้ผูน้  าคณะรัฐบาล ไดแ้ก่ 
จอมพลถนอม กิตติขจร จอมพลประภาส จารุเสถียร และพลเอกณรงค์ กิตติขจร ตอ้งล้ีภยัไปยงั
ต่างประเทศเพื่อให้เหตุการณ์สงบ พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 9 ทรงมีพระบรมราชโองการ
โปรดเกลา้ฯ แต่งตั้งนายสัญญา ธรรมศกัด์ิ จดัตั้งคณะรัฐบาลบริหารประเทศต่อไป 
 บรรยากาศความขดัแยง้ทางการเมืองทั้งก่อนและหลงัเหตุการณ์วนัท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 
จิตรกรได้รับอิทธิพลจากความเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองทั้งทางตรงและทางอ้อม 
ทางตรง คือ จิตรกรเป็นผูร่้วมสมยัในเหตุการณ์ความเปล่ียนแปลงทางการเมืองและสังคมมีอิสรภาพ
ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมมากข้ึน จนเกิดเป็นแรงบนัดาลใจท่ีเกิดข้ึนจากจากหนงัสือ “ศิลป
เพ่ือชีวิต ศิลปเพ่ือประชาชน” แต่งโดยทีปกร (จิตร ภูมิศักด์ิ) สร้างความต่ืนตัวและการตีความ 
เชิงปรัชญาศิลปะให้แก่ศิลปินไทยเพื่อแสวงหาค าตอบของ ค าว่า “ศิลปะเพื่อชีวิต” และ “ศิลปะ 
เพื่อประชาชน” ท าให้จิตรกรรุ่นใหม่สนใจท่ีจะเรียนรู้ศิลปะลทัธิต่าง ๆ ของตะวนัตกเพื่อแสวงหา
แนวทางสร้างสรรค์ท่ีเขา้ถึงคุณค่าของศิลปะประเภทน้ีหลงัไดรั้บแรงบนัดาลใจจากความเปล่ียนแปลง
ทางการเมืองการปกครอง มีจิตรกรและศิลปินแขนต่าง ๆ รวมตวักนัเพื่อสร้างสรรคผ์ลงานท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัการวิพากษ์วิจารณ์สังคม เช่น การรวมตวัของศิลปินกลุ่มธรรมท่ีมุ่งปฏิรูปศิลปวฒันธรรมใหม่ 
ท่ีเป็นของประชาชนอย่างแทจ้ริง จิตรกรและผูน้ าคนส าคญัของศิลปินกลุ่มธรรม คือ นายประเทือง 
เอมเจริญ ไดส้ร้างสรรค์งานจิตรกรรมท่ีสะทอ้นความเป็นจริงของชีวิตชาวนาและกรรมกรผูย้ากไร้ 
ซ่ึงเรียกไดว้า่ เป็นผลงานศิลปะเพื่อชีวิต ศิลปะเพื่อประชาชน ท่ีไดรั้บผลกระทบจากการเปล่ียนแปลง
ทางดา้นเศรษฐกิจ สังคม และการเมือง  
 งานจิตรกรรมร่วมสมยัรูปแบบสะท้อนความเป็นจริงในสังคมจิตรกรได้รับอิทธิพลจาก
ศิลปะลทัธิสัจนิยม (Realism) ท่ีมุ่งให้ความสนใจต่อความเป็นจริงท่ีเกิดข้ึน จิตรกรพยายามสะทอ้น
ถึงความเปล่ียนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อบอกเล่าถึงพฒันาการ
และบริบทโดยรวมของสังคมท่ีตนเองอาศยัอยู่ แต่แนวคิดของศิลปะลทัธิสัจนิยมหลงัการปฏิวติั
ฝร่ังเศสใน พ.ศ. 2414 ส่งผลให้ศิลปะลทัธิสัจนิยมเนน้การสร้างสรรคผ์ลงานเพื่ออธิบายสาระส าคญั
ของชีวติและอุดมการณ์ทางการเมืองอยูไ่ม่นอ้ย   และจะถูกจดัรูปแบบอยูใ่นการสร้างสรรคผ์ลงาน 
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ประเภทศิลปะเพื่อชีวิต ศิลปะเพื่อประชาชน เน่ืองจากจิตรกรมกัถ่ายทอดเร่ืองราวของชนชั้นผูใ้ช้
แรงงาน กรรมกร ชาวนา ท่ีถือวา่เป็นบุคคลชั้นต ่าของสังคม สภาพวิถีชีวิตความเป็นอยูอ่ยา่งอดอยาก
ขน้แคน้ การถูกเอารัดเอาเปรียบ รวมถึงบนัทึกเหตุการณ์ลุกฮือต่อตา้นอ านาจจากชนชั้นท่ีเหนือกว่า 
โดยการใชล้กัษณะการสร้างสรรคอ์งคป์ระกอบผ่านสี รูปทรงใบหนา้และแววตาเพื่อส่ือความหมายถึง
ความเหล่ือมล ้าทางชนชั้นท่ีเกิดข้ึนในสังคม จิตรกรชาวตะวนัตกท่ีมีบทบาทในศิลปะลทัธิสัจนิยม
เช่น ฟรานซิสโก โกยา (Francisco Goya พ.ศ. 2289-2317) โอโนเร่ โดเมียร์ ( (Honoré Daumier  พ.ศ. 
2351-2422) น าเสนอภาพความเป็นจริงอนัเจ็บปวดของชนชั้นต ่าวา่มีสภาพความเป็นอยู่ภายใตก้าร
ถูกเอารัดเอาเปรียบจากชนชั้นสูง 
 

 
  
ผลงานจิตรกรรมช่ือ “3 พฤษภาคม 2351” (The Third of May, 1808) ของฟรานซิสโก โกยา 

ท่ีมา: Adams, Laurie Schneider. A History of Western Art (New York: McGraw-Hill, 2008), 497. 

 ความน่าสนใจคือจิตรกรลทัธิสัจนิยมตะวนัตกให้อิทธิพลต่อจิตรกรไทยหลงัเกิดเหตุการณ์ 
14 ตุลาฯ ในแง่ของการถ่ายทอดเร่ืองราวสะทอ้นภาพปัญหาสังคมโดยเฉพาะกลุ่มชนชั้นแรงงานและ
เกษตรกร รวมถึงภาพสะท้อนการเมืองท่ีปรากฏในผลงานของจิตรกรหลายท่าน เช่น ผลงาน
จิตรกรรมช่ือ “กอ้นหินเสนีย”์ ( พ.ศ. 2519) ของประเทือง เอมเจริญ สะทอ้นภาพการเมืองในขณะท่ี 
หม่อมราชวงศเ์สนีย ์ปราโมช ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี  พร้อมกบัมีขอ้ความอธิบายภาพไวว้า่               
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 “พ.ศ. 2519 เมืองไทยยุคเสรีประชาธิปไตย มือใครยาวสาวไดส้าวเอา คนจนทุกขย์ากอดอยากเหลือเข็ญ 
คนรวยมัง่มีจนล้นฟ้า คนมีอ านาจกอบโกยโกงกิน แผ่นดินแลง้คุณธรรม” โดยน าเสนอเร่ืองความ
เส่ือมถอยของสังคมประชาธิปไตย และสะทอ้นความเหล่ือมล ้ าระหว่างชนชั้นอย่างชดัเจน จิตรกร
เลือกวาดภาพใบหน้าผูค้นในลกัษณะบิดเบ้ียว บ้ึงตึง เพื่อส่ืออารมณ์ความรู้สึกยากล าบากในการ
ด ารงชีวิต แสดงให้เห็นคุณค่าของการต่อสู้ด้ินรนของชนชั้นต ่าในยุคประชาธิปไตยท่ีเอ้ือผลประโยชน์
และอ านาจไวส้ าหรับคนมัง่มีเท่านั้น ประเทือง เอมเจริญ ยงัไดว้าดภาพจิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาสะทอ้น
ชีวิตของประชาชนในยุคประชาธิปไตยไวอี้กหลายภาพ เช่น ภาพผลงานช่ือ บา้รักชาติ  จนัทร์เอ๋ย
จนัทร์เจ้าขอข้าวให้ข้ากิน  ผกับุ้งแดงปืนเน่า  ธรรมะ อธรรม และพระพุทธเจ้าบ าเพ็ญทุกกิริยา  
เพื่อถ่ายทอดปัญหาท่ีชนชั้นต ่าเผชิญอยู่ในชีวิตประจ าวนั หากยอ้นถึงปูมหลังของจิตรกรแล้ว  
ประเทือง เอมเจริญ เป็นคนต่างจงัหวดัท่ีเขา้มาอาศยัอยูใ่นเมืองหลวงและด ารงชีพดว้ยการใช้ทกัษะ
ฝีมือทางการวาดภาพท่ีฝึกหดัดว้ยตนเองในการท ามาหาเล้ียงชีพ ยอ่มคุน้ชินกบัสภาพชีวิตความเป็นอยู่
ของชนชั้นแรงงานท่ีหาเช้ากินค ่าจนเกิดเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน ซ่ึงไม่แตกต่าง
จากไพศาล ธีรพงศ์วิษณุพร และจิรศกัด์ิ พฒันพงศ์ จิตรกรกลุ่มกังหันท่ีได้รับแรงบนัดาลใจจาก
เหตุการณ์ทางการเมืองน ามาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมร่วมสมยั ผลงานของจิตรกรทั้ง 2 ท่าน
สะทอ้นความเจ็บปวดของประชาชนในเหตุการณ์ 14 ตุลาฯ โดยใช้การวาดภาพสะทอ้นโศกนาฏกรรม 
(Tragedy) ทางการเมืองในลกัษณะเหนือจริงตามแบบลทัธิเซอร์เรียลิสต์ (Surrealism Art) ผลงาน
ภาพช่ือ “ประชาชน ประชาธิปไตย ประ . . .” ของไพศาล ธีรพงศว์ิษณุพร และผลงานช่ือ “เพลงเศร้า
แห่งสงคราม” ของจิรศกัด์ิ พฒันพงศ ์(สดช่ืน ชยัประสาธน์, 2539, หนา้ 71-75) แสดงอารมณ์ความ
เจ็บปวด อึดอดั ทุกข ์ทรมาน น่าสงสารของประชาชนท่ีตอ้งการเรียกร้องสิทธิเสรีภาพท่ีถูกจ ากดั แต่
บทสรุปกลบัตอ้งลงทา้ยดว้ยการจบชีวิต จึงเป็นความสะเทือนใจท่ีจิตรกรตอ้งการส่ือสารให้กบัผูช้ม
ไดรั้บรู้ถึงความรู้สึกเจ็บปวดทรมานและความสูญเสียจากเหตุการณ์สลายการชุมนุมทางการเมือง 
การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกอยา่งตรงไปตรงมาเช่นน้ี สร้างความสะเทือนใจต่อผูช้มเป็นอยา่งมาก 
เน่ืองจากไพศาล ธีรพงศ์วิษณุพรและจิรศกัด์ิ พฒันพงศ ์เคยเขา้ร่วมการชุมนุมประทว้งในเหตุการณ์
ทางการเมืองวนัท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 และ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 จึงไดรั้บประสบการณ์โดยตรงต่อ
เหตุการณ์ทางการเมืองจนกลายเป็นแรงบนัดาลใจสร้างสรรค์ออกมาเป็นผลงานจิตรกรรมสะทอ้น
การเมือง  
 ภาพผลงานช่ือ “6 ตุลาฯ” วาดโดยสุขสันต์ เหมือนนิรุทธ์ (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2527, หนา้ 22) 
เป็นอีกผลงานหน่ึงท่ีถ่ายทอดเน้ือหาเร่ืองราวสะทอ้นการเมืองโดยการวิพากษว์ิจารณ์การข้ึนสู่อ านาจ
ของนกัการเมืองดว้ยวิธีการไม่บริสุทธ์ิ การสร้างภาพโดยใชส้ัญลกัษณ์ของบุคคลสวมสูทนัง่เกา้อ้ีดว้ย
ท่าทีน่ิงเฉยอยูบ่นยอดสูงสุดในขณะท่ีดา้นล่างเป็นภาพกลุ่มผูเ้สียชีวติจากเหตุการณ์สลายการชุมนุม 
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วนัท่ี 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 จิตรกรสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการแสวงหาอ านาจ โดยไม่ค  านึงถึงผลกระทบต่อ
บุคคลอ่ืน มุ่งเพียงแต่การไดม้าซ่ึงอ านาจทางการเมืองและผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจเท่านั้น นบัเป็น
การแสดงออกทางความคิดท่ีอาศยัการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมร่วมสมยัของจิตรกรในการสะทอ้น
ภาพเหตุการณ์ความเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองในฐานะผูร่้วมสมยัท่ีเฝ้าสังเกตความ
เปล่ียนแปลงทางสังคมท่ีตนเองอาศยัอยู ่
 
งานจิตรกรรม ภาพโปสเตอร์โฆษณาและภาพคัดเอ้าท์สะท้อนเหตุการณ์ทางการเมืองวันที่ 14 
ตุลาคม พ.ศ. 2516 และ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 
 

 

ภาพท่ี 1 ภาพ “กอ้นหินเสนีย”์ (พ.ศ. 2519) 
ท่ีมา: สดช่ืน ชยัประสาธน์. จิตรกรรมและวรรณกรรมแนวเซอร์เรียลิสต์ในประเทศไทย พ.ศ. 2507-

2527. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพด่์านสุทธาการพิมพ,์ 2539,หนา้ 64. 
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ภาพท่ี 2 ผลงานจิตรกรรมของไพศาล ธีรพงศว์ษิณุพร ช่ือภาพ “ประชาชน ประชาธิปไตย ประ...”
( พ.ศ. 2524)  

ท่ีมา: สดช่ืน ชัยประสาธน์. จิตรกรรมและวรรณกรรมแนวเซอร์เรียลิสต์ในประเทศไทย  
พ.ศ. 2507-2527. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพด่์านสุทธาการพิมพ,์ 2539, หนา้ 71. 
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ภาพท่ี 3 โปสเตอร์นิทรรศการวนัสืบทอดเจตนารมณ์วีรชน 14 ตุลาคม บนถนนราชด าเนิน ตั้งแต่  

ส่ีแยกคอกววัถึงบริเวณหนา้โรงภาพยนตร์เฉลิมไทย เม่ือวนัท่ี 14-15 ตุลาคม พ.ศ. 2518 
(ภาพถ่ายเม่ือวนัท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ. 2518) เป็นการจดัแสดงภาพคทัเอา้ท์ขนาดใหญ่เพื่อ
ร าลึกถึงเหตุการณ์การชุมนุมเรียกร้องประชาธิปไตยวนัท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 

ท่ีมา: หอจดหมายเหตุแห่งชาติ เลขท่ี ฉ/จ/4-ฉ/จ/28 
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ภาพท่ี 4 โปสเตอร์นิทรรศการวนัสืบทอดเจตนารมณ์วีรชน 14 ตุลาคม บนถนนราชด าเนิน ตั้งแต่  
ส่ีแยกคอกววัถึงบริเวณหนา้โรงภาพยนตร์เฉลิมไทย เม่ือวนัท่ี 14-15 ตุลาคม พ.ศ. 2518 
(ภาพถ่ายเม่ือวนัท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ. 2518) ภาพสะทอ้นการสลายการชุมนุมโดยการจบักุม
ตวัผูป้ระทว้งเรียกร้องประชาธิปไตยเป็นไปดว้ยความรุนแรง 

ท่ีมา: หอจดหมายเหตุแห่งชาติ เลขท่ี ฉ/จ/4-ฉ/จ/28 
 
 สองปีหลงัการสลายการชุมนุมวนัท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ศูนยก์ลางนิสิตนกัศึกษาแห่ง
ประเทศไทยจดันิทรรศการวนัสืบทอดเจตนารมณ์วีรชน 14 ตุลาคม บริเวณถนนราชด าเนิน เร่ิมตั้งแต่
ส่ีแยกคอกววัถึงหนา้โรงภาพยนตร์เฉลิมไทย เพื่อร าลึกถึงเหตุการณ์วนัท่ีแกนน าถูกจบักุมและสลาย
การชุมนุมเรียกร้องประชาธิปไตย มีทั้งการแสดงภาพถ่ายวนัเกิดเหตุ เวทีกิจกรรม ภาพโปสเตอร์          
ทางการเมืองตั้งแต่ พ.ศ. 2515 ท่ีเป็นส่วนหน่ึงของหลักฐานทางประวติัศาสตร์การเมืองไทย  
และตลอดเส้นทางจดัแสดงภาพโปสเตอร์โฆษณาและป้ายคทัเอา้ท์ขนาดใหญ่ ท่ีสร้างสรรค์โดย 
กลุ่มแนวร่วมศิลปินแห่งประเทศไทย ท่ีก่อตั้งข้ึนปลาย พ.ศ. 2517 ความน่าสนใจ คือ ภาพสะทอ้น
การเมืองขนาดใหญ่ถ่ายทอดเน้ือหาเก่ียวกบัการเมือง การแสวงหาสิทธิเสรีภาพผา่นสัญลกัษณ์ต่าง ๆ 
เช่น ใช้สัญลักษณ์ของอนุสาวรีย์ประชาธิปไตยตามหลกัการประชาธิปไตยเป็นตน้ การสะท้อน 
ความรุนแรงต่อการสลายการชุมนุมในงานจิตรกรรมร าลึกเหตุการณ์ทางการเมืองผา่นป้ายคทัเอา้ท ์
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ขนาดใหญ่ เป็นการจดัแสดงนิทรรศการตามแนวทางศิลปะเพื่อชีวิต ศิลปะเพื่อประชาชน การน าเสนอ
ผลงานในลกัษณะศิลปะเพื่อประชาชน (Public Art) เป็นความมุ่งหมายเพื่อส่ือนัยถึงการท าลาย
ก าแพงทางชนชั้น และให้ประชาชนได้มีโอกาสเข้าถึงการรับรู้ข่าวสารอย่างทัว่ถึงไม่ได้เฉพาะ 
อยูแ่ต่บุคคลกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงเท่านั้น 
 กลุ่มแนวร่วมศิลปินแห่งประเทศไทยเกิดจากการรวมตวักนัของกลุ่มศิลปิน อาจารยแ์ละ
นกัศึกษาศิลปะ รวมถึงกลุ่มบุคคลท่ีอยู่ในวงการโฆษณา รวมตวักนัประกาศเป้าหมายเพื่อเปล่ียน
ทศันคติต่อการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมท่ีมุ่งรับใชก้ลุ่มศกัดินา ปัจเจกชน นายทุน และกลุ่มธุรกิจ 
แลว้หนัมารับใชป้ระชาชนโดยการสร้างสุนทรียภาพใหม่ให้มีความส านึกต่อการสร้างสรรคท์างสังคม 
ทางการเมือง เพื่อประโยชน์ของมนุษยชาติ ท่ีถือเป็นความก้าวหน้าและพฒันาการของรูปแบบ 
งานจิตรกรรมร่วมสมัยใหม่ในประเทศไทยท่ีเปล่ียนแปลงจากศิลปะโบราณสู่งานศิลปะสมัย 
ในประเทศไทย 
 แมภ้าพโปสเตอร์และป้ายคทัเอ้าท์ขนาดใหญ่จะไม่ได้ถูกเก็บรักษาไวถู้กปล่อยให้ช ารุด
เสียหายไปตามกาลเวลา แต่ส่ิงท่ีถูกทิ้งไวใ้ห้แก่ประชาชนทัว่ไป คือ การสร้างจิตส านึกทางการเมือง 
ตระหนกัถึงสิทธิเสรีภาพของพลเมืองตามระบอบประชาธิปไตยและร าลึกถึงผูเ้สียชีวิตในการชุมนุม
เรียกร้องประชาธิปไตย นับว่าจิตรกรมีส่วนท าหน้าท่ีผลักดันให้สังคมพัฒนาไปในทางท่ีดี 
ด้านการปลูกจิตส านึกเพื่อตระหนักถึงความส าคญัของระบอบประชาธิปไตย  แมจ้ะสุ่มเส่ียงต่อ 
การถูกกล่าวหาและจบักุมว่าเป็นพวกคอมมิวนิสต์ จิตรกรผูส้ร้างสรรค์ภาพคทัเอา้ท์ทางการเมือง 
ก็ยงัคงท าหน้าท่ีของตนโดยการน าเสนอข้อเท็จจริงผ่านผลงานจิตรกรรมอย่างตรงไปตรงมา 
อยา่งต่อเน่ือง จวบจนระยะเวลาผา่นไป 35 ปี กลุ่มแนวร่วมศิลปินแห่งประเทศไทยยงัคงตระหนกัถึง
เหตุการณ์ทางการเมืองเดือนตุลาคม พ.ศ. 2516 และ พ.ศ. 2519 โดยการน าภาพคทัเอา้ท์การเมือง 
เดือนตุลาฯ มาท าซ ้ าจ  านวน 13 ภาพ จากทั้งหมด 43 ภาพ เพื่อน าเสนอให้ประชาชนยุคสมยัใหม่
ได้รับทราบและเขา้ใจถึงความส าคญัทางด้านประวติัศาสตร์การเมืองไทย และแสดงรูปแบบงาน
ศิลปะเพื่อชีวติ ศิลปะเพื่อประชาชน ต่อสาธารณะเพื่อให้ประชาชนไดต้ระหนกัถึงคุณค่าของระบอบ
ประชาธิปไตยใหย้ ัง่ยนืต่อไป 
 
สรุปผลการศึกษา 

 เม่ือศึกษาการเมืองการปกครองไทยกบัการพฒันารูปแบบงานจิตรกรรมร่วมสมยัในประเทศ
ไทย ระหวา่งพุทธศกัราช 2481-2519 พบวา่ จิตรกรผูส้ร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมร่วมสมยัหลงัการ
ปฏิว ัติการเป ล่ียนแปลงการปกครองได้ก้าวข้าม รูปแบบของการสร้างสรรค์ เพื่ อ รับใช ้
กลุ่มผูมี้อ  านาจทั้งในระบอบเก่าและระบอบใหม่ เปล่ียนแปลงมาสู่การสร้างสรรค์เพื่อประชาชน 
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และสังคม โดยมีจุดประสงค์เพื่อ (1) เผยแพร่ขอ้มูลข่าวสารสู่สังคม (2) สร้างส านึกทางการเมือง
ให้แก่ประชาชน (3) พฒันาสังคมไปสู่ความเจริญภายใตร้ะบอบประชาธิปไตย (4) สร้างรูปแบบ 
งานศิลปะสมยัใหม่ใหก้า้วหนา้ และ (5) บนัทึกเหตุการณ์ความเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครอง
เพื่อประโยชน์ต่อการศึกษา 
 ปัจจยัทั้งหมดขา้งตน้ก่อให้เกิดการพฒันารูปแบบในงานจิตรกรรมร่วมสมยัในประเทศไทย
อยา่งต่อเน่ืองหลงั พ.ศ. 2516 สร้างการรับรู้และความสนใจเขา้ถึงผลงานศิลปะของประชาชนเพิ่มข้ึน
จนเกิดความก้าวหน้าในวงการศิลปะอย่างต่อเน่ือง ซ่ึงเป็นผลจากการเปล่ียนแปลงทางการเมือง 
การปกครอง เศรษฐกิจและสังคม และพฒันารูปแบบศิลปะรับใชส้ังคมจนหลงั พ.ศ. 2522 บทบาท
ของศิลปะเพื่อชีวิตและศิลปะเพื่อประชาชนไดยุ้ติบทบาทลงตามกระแสสังคมท่ีหนัไปพึ่งพาระบบ
ทุนจนถึงปัจจุบนั 
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