
วารสารมนุษยศาสตร์ ฉบับบัณฑติศึกษา 53 
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บทคัดย่อ 
 บทความน้ีเป็นบทความท่ีน าเสนอลกัษณะประติมานวิทยาตวัละครเร่ืองรามเกียรต์ิ
จากจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิค าและวดัหัวเวียงรังษี จงัหวดันครพนม ซ่ึงลกัษณะประติมาน
วิทยาท่ีปรากฏนั้น มีลกัษณะใกลเ้คียงกบัลกัษณะประติมานวิทยาตวัละครเร่ืองรามเกียรต์ิตาม
วรรณกรรมรามเกียรต์ิของราชส านกักรุงเทพฯ ซ่ึงเกิดจากช่างท่ีวาดจิตรกรรมท่ีวดัโพธ์ิค าและ
วดัหัวเวียงรังษีได้รับแบบแผนการวาดตวัละครเร่ืองรามเกียรต์ิมาจากกรุงเทพฯ นอกจากน้ี 
ตั้งแต่รัชกาลท่ี 5 เป็นตน้มา ไดมี้นโยบายการรวมอ านาจจากส่วนกลาง (กรุงเทพฯ) ซ่ึงในส่วน
ภูมิภาคนั้น ทางส่วนกลางก็ได้ส่งคนจากส่วนกลางมาท าการปกครองดูแล รวมถึงการน า
วฒันธรรมในดา้นต่าง ๆ จากส่วนกลางเขา้มาเผยแพร่ดว้ย การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงันั้นก็
แสดงถึงการไดรั้บอิทธิพลจากการปกครองส่วนกลางดว้ยเช่นกนั 
 
ค าส าคัญ : ประติมานวทิยา, รามเกียรต์ิ, จิตรกรรมฝาผนงั 
 
Abstract 
 An article presents the iconography of Ramayana’s characters from mural 
painting at Wat Phokham and Wat Huaveangrangsi, Nakhonphanom province. The 
iconography of Ramayana’s characters in these place are similar the iconography of 
Ramayana’s characters in Bangkok style. Because artists who painted at Wat Phokham and 
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Wat Huaveangrangsi study the mural painting pattern from Bangkok. In addition, In king 
Rama V reign period. The government had policy to be centralization. In the provincial 
governance, the nation government sent governors to rule and they brought the central Thai 
culture to northeastern of Thailand. These mural paintings show the influent from central 
governance. 
Keywords: iconography, Ramayana, mural painting 
 

บทน า  
 มหากาพย์รามายณะหรือเร่ืองราวของพระรามนั้น มีต้นก าเนิดมาจากประเทศ
อินเดีย ซ่ึงกล่าวกนัวา่แต่งข้ึนโดยฤษีวาลมิกิเม่ือประมาณ 2,400 ปีมาแลว้ โดยรามายณะนั้นถือ
เป็นเร่ืองราวประเภท “อิติหาส” กล่าวคือ เป็นเร่ืองราวของวีรบุรุษหรือนกัรบในสมยัโบราณท่ี
เช่ือกนัว่าเป็นเร่ืองราวท่ีมีอยู่จริงในประวติัศาสตร์ ต่อมาได้มีการเพิ่มเติมเน้ือหาให้มีความ
วจิิตรพิสดารมากข้ึน อยา่งเช่นพระรามซ่ึงเป็นตวัเอกของเร่ืองนั้น ในสมยัหลงัผูค้นก็ไดน้บัถือ
กนัวา่พระรามเป็นอวตารปางหน่ึงของพระวิษณุ เป็นตน้ ซ่ึงรามายณะในประเทศอินเดียนั้นมี
อยู่หลายฉบบั แต่ฉบับท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดก็คือ รามายณะฉบับของวาลมิกิซ่ึงแต่งเป็นภาษา
สันสกฤต 
 ในประเทศไทยนั้น นอกจากจะมีรามเกียรต์ิฉบบัราชส านกัของกรุงเทพฯ แลว้ ยงัมี
รามเกียรต์ิฉบบัทอ้งถ่ินต่าง ๆ ในแต่ละภูมิภาคของประเทศไทย ไม่ว่าจะเป็นภาคเหนือ ภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือ ภาคใต ้หรือภาคตะวนัออก อย่างไรก็ตามรามเกียรต์ิฉบบัทอ้งถ่ินนั้น
มกัจะปรากฏรูปแบบของงานในเชิงวรรณกรรมเท่านั้น งานท่ีเป็นลกัษณะศิลปกรรมนั้นมี
จ านวนไม่มากนกัโดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีแทบจะไม่ปรากฏเลยในภูมิภาคต่าง ๆ ของ
ประเทศไทย ยกเวน้ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือท่ียงัพอปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเป็นเร่ือง
รามเกียรต์ิ ซ่ึงส่วนหน่ึงท่ีปรากฏนั้น เป็นเพราะไดรั้บอิทธิพลทางวรรณกรรมและศิลปะจาก
ช่างทางกรุงเทพฯไป อีกส่วนหน่ึงท่ีปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนงันั้น เป็นฝีมือช่างทอ้งถ่ินซ่ึง
เขียนข้ึนตามเน้ือเร่ืองของรามเกียรต์ิฉบบัทอ้งถ่ิน ซ่ึงมีอยู ่2 ส านวน คือ พระลกั-พระลาม และ
พระรามชาดก ซ่ึงทั้งพระลกั-พระลามและพระรามชาดกน้ี จะกล่าวถึงวา่พระรามนั้นเป็นพระ
ชาติหน่ึงของพระโพธิสัตว ์(ชฎารัตน์ สุนทรธรรม, 2528, หนา้ 1-2) ซ่ึงพระลกั-พระลามนั้นมี
อยู่ 2 ส านวน คือ ส านวนร้อยแกว้กบัส านวนร้อยกรอง ซ่ึงส านวนร้อยกรองนั้น พระอริยานุวตัร 
เขมจารีเถระ ไดม้าจากวดัเหนือ จงัหวดัสกลนคร โดยทั้งพระลกั-พระลามและพระรามชาดก
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นั้นมีเน้ือหาหลกั ๆ คือ การท่ีพระรามไปช่วยนางสีดาจากทศกณัฐ์เหมือนกบัรามเกียรต์ิฉบบั
ราชส านัก อย่างไรก็ตามในรายละเอียดของเน้ือเร่ืองนั้นพบว่ามีความแตกต่างกนัอย่างมาก
ระหว่างรามเกียรต์ิฉบบัทอ้งถ่ินภาคตะวนัออกเฉียงเหนือกบัรามเกียรต์ิฉบบัราชส านักของ
กรุงเทพฯ  (วิสุทธ์ิ บุษยกุล, 2538, หน้า 8-28) ซ่ึงภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏทางภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือนั้นก็จะเขียนตามเร่ืองราวของพระลกั-พระลามหรือพระรามชาดกซ่ึงตวั
ละครท่ีปรากฏในภาพก็จะมีลกัษณะประติมานวทิยาตามเร่ืองท่ีใชใ้นการวาดภาพซ่ึงวดัโพธ์ิค า
และวดัหวัเวยีงรังษี จงัหวดันครพนม ก็ปรากฏจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองรามเกียรต์ิดว้ย 
 บทความน้ีจึงน าเสนอการเปรียบเทียบลกัษณะประติมานวิทยาวิทยาวิทยาของตวั
ละครในเร่ืองรามเกียรต์ิจากจิตรกรรมฝาผนงัระหว่างกรุงเทพฯกบัวดัโพธ์ิค าและวดัหัวเวียง
รังษี วา่มีความเหมือนหรือแตกต่างกนัอยา่งไร ซ่ึงภาพจิตรกรรมฝาผนงัน้ีจะสะทอ้นถึงคติและ
ความเช่ือของผูค้นในพื้นท่ีต่าง ๆ วา่เป็นอยา่งไรในอดีตได ้
 
วตัถุประสงค์การวจัิย 
 1. เพื่อศึกษาลกัษณะประติมานวิทยาของตวัละครในเร่ืองรามเกียรต์ิจากจิตรกรรม
ฝาผนงัวดัโพธ์ิค าและวดัหวัเวยีงรังษี จงัหวดันครพนม 
 2. เพื่อศึกษาเปรียบเทียบลกัษณะประติมานวิทยาของตวัละครในเร่ืองรามเกียรต์ิ
จากจิตรกรรมฝาผนงัระหวา่งกรุงเทพฯกบัวดัโพธ์ิค าและวดัหวัเวยีงรังษี จงัหวดันครพนม 
 
ขอบเขตและวธีิการศึกษา 
 1. ศึกษาและวิเคราะห์จากเอกสารชั้นต้นและเอกสารชั้นรองท่ีเก่ียวกับเร่ือง
รามเกียรต์ิฉบบักรุงเทพฯและภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ 
 2. ศึกษาและวิเคราะห์จากหลกัฐานทางโบราณคดี คือจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏ
เร่ืองรามเกียรต์ิท่ีวดัโพธ์ิค าและวดัหวัเวยีงรังษี จงัหวดันครพนม 
 
จิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวดัหัวเวยีงรังษี จังหวดันครพนม 
 วัดหัวเวียงรังษี  เป็นวดัเก่าอยู่ติดแม่น ้ าโขง ไม่มีผูใ้ดทราบประวติัท่ีแน่นอนแต่
สันนิษฐานวา่ น่าจะสร้างข้ึนสมยัปฏิสังขรณ์วดัพระธาตุพนม เพราะอิฐท่ีก่ออุโบสถเป็นอิฐรุ่น
เดียวกบัวดัพระธาตุพนมและเป็นวดัท่ีสร้างทบัวดัเก่า (สุมิตรา จนัทร์เงา, 2542, หนา้ 126) 
 อุโบสถวดัหัวเวียงรังษี สร้างข้ึนระหว่าง พ.ศ. 2460-2464 ส่วนจิตรกรรมภายใน
อุโบสถเขียนข้ึนโดย หลวงชาญ ช่างจากกรุงเทพฯ เม่ือราวปี พ.ศ. 2463-2464 ภาพท่ีวาดวงโคง้
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เหนือประตู หนา้ต่าง พระอธิการอินทร์เป็นผูร่้างภาพ และอาจารยคู์ณ เขียนสี จิตรกรรมวดัหวั
เวียงรังษีน้ี เป็นจิตรกรรมสกุลช่างหลวง แต่แทรกภาพตามความนิยมทอ้งถ่ิน สีท่ีใชเ้ป็นสีฝุ่ น 
เร่ืองราวในภาพเป็นเร่ืองทศชาดก พุทธประวติั รามเกียรต์ิ และลกัษณวงศ ์ (ไพโรจน์ สโมสร, 
2532, หนา้ 120) 
 เร่ืองราวรามเกียรต์ิท่ีปรากฏอยูท่ี่อุโบสถวดัหวัเวยีงรังษี มีดงัน้ี 
 1. พระราม พระลกัษมณ์ออกบวชเป็นฤษี 
 2. ทศกณัฐแ์ปลงเป็นฤษี 
 3. พระรามแผลงศรฆ่ามารีศท่ีแปลงเป็นกวางทอง 
 4. นกสดายถุวายแหวน 
 5. ศึกทูษณ์ ขร ตรีเศียร 
 6. ภาพจับหนุมานกับยกัษ์ตนหน่ึง (สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นยกัษ์สหัสกุมาร 
เน่ืองจากใตภ้าพมีค าบรรยายปรากฏตวั ห และมีไมห้ันอากาศ อย่างไรก็ตามตวัอกัษรไดล้บ
เลือนไปจนไม่สามารถอ่านได)้ (เสาท่ี 1) 
 7. กองทพัพระราม 
 8. ภาพจบัพระลกัษณ์กบัพระยาอินทรชิต (เสาท่ี 2) 
 9. ภาพเลือน 
 10. ภาพจบัหนุมานกบัมจัฉานุบุตรหนุมาน (เสาท่ี 3) 
 11. นางสุพรรณมจัฉาน ากอ้นหินไปทิ้ง 
 12. ภาพการรบระหวา่งพระรามกบัทศกณัฐ ์หนุมานขยี้กล่องดวงใจของทศกณัฐ ์
 13. ภาพจบัหนุมานกบักุมภกรรณ (เสาท่ี 4) 
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จิตรกรรมฝาผนงัอุโบสถวดัหวัเวยีงรังษี ตอนทศกณัฐป์ลอมเป็นฤษีไปลกัตวันางสีดา 
กบัพระรามยงิมารีศ 

ถ่ายโดย ธีระนนัท ์วชิยัดิษฐ 
 
 ลกัษณะประติมานวทิยาของตวัละครแต่ละตวัท่ีสิมวดัหวัเวยีงรังษี มีดงัน้ี  
 วานร 
 ลกัษณะประติมานวิทยาในภาพรวมของตวัละครประเภทวานรในวดัหวัเวียงรังษี 
ปรากฏตวัละครอยู ่3 ตวั ไดแ้ก หนุมาน มฉัฉานุ และนิลพทั โดยลกัษณะประติมานวิทยาของ
หนุมานนั้น มีกายสีขาว ไม่สวมชฎา ใช้พระขรรค์เป็นอาวุธ ทั้งน้ี ภาพตอนหนุมานชูกล่อง
ดวงใจเยย้ทศกณัฐน์ั้น มีกายสีเขียว สวมชฎา ใชพ้ระขรรคเ์ป็นอาวุธ ในส่วนของมฉัฉานุ มีกาย
สีขาว ไม่สวมชฎา มีหางเป็นปลา ใชพ้ระขรรคเ์ป็นอาวุธ และนิลพทั มีกายสีขาว ไม่สวมชฎา 
ไม่ถืออาวธุ 
 ยกัษ ์
 ลักษณะประติมานวิทยาในภาพรวมของตัวละครวงศ์ยกัษ์ในวดัหัวเวียงรังษี  
ปรากฏตวัละครอยู่ 6 ตวั ไดแ้ก่ ทศกณัฐ์ อินทรชิต กุมภกรรณ มารีศ นางสุพรรณมจัฉา นาง
ส ามนกัขา ทูษณ์ และขร โดยลกัษณะประติมานวทิยาของทศกณัฐ์นั้น มีกายสีเขียว สวมชฎา มี 
2 กร 10 หน้า ใชธ้นูเป็นอาวุธ ทั้งน้ี ภาพตอนหนุมานชูกล่องดวงใจเยย้ทศกณัฐ์ มี 8 กร ใชธ้นู 
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หอก จกัร และพระขรรคเ์ป็นอาวุธ อินทรชิต มีกายสีเขียว สวมชฎา ใชห้อกเป็นอาวุธ กุมภกรรณ 
มีกายสีเขียว สวมชฎา ใหห้อกเป็นอาวุธ มารีศ มีกายสีขาว ไม่สวมชฎา ท่อนล่างมีขาเป็นกวาง 
ผมหยกิ นางสุพรรณมจัฉา มีกายสีขาว สวมชฎา ท่อนล่างเป็นปลา นางส ามนกัขา มีกายสีเขียว 
ไม่สวมชฎา ผมหยิก ทูษณ์ มีกายสีขาว สวมชฎา ใช้หอกเป็นอาวุธ และขร มีกายสีขาว สวม
ชฎา ใชห้อกเป็นอาวธุ 
 มนุษย ์
 ลกัษณะประติมานวิทยาในภาพรวมของตวัละครประเภทมนุษยใ์นวดัหวัเวียงรังษี  
ปรากฏตวัละครอยู ่3 ตวั ไดแ้ก่ พระราม พระลกัษมณ์ และนางสีดา โดยลกัษณะประติมานของ
พระรามนั้น มีกายสีเขียว สวมชฎา ใช้ธนูเป็นอาวุธ ทั้งน้ี ภาพตอนหนุมานชูกล่องดวงใจเยย้
ทศกณัฐ์ พระรามมี 4 กร ถือสังข์ ธนู และพระขรรค์ ส่วนพระลกัษมณ์ มีกายสีขาว สวมชฎา 
ใชพ้ระขรรคเ์ป็นอาวธุ (ภาพจบัเสาท่ี 2 ใชธ้นูเป็นอาวธุ) และนางสีดา มีกายสีขาว สวมชฎา 
 สัตว ์
 ประติมานวทิยาในภาพรวมของตวัละครประเภทสัตวใ์นวดัหวัเวียงรังษี ปรากฏตวั
ละครอยู ่1 ตวั ไดแ้ก่นกสดายุ มีลกัษณะประติมานวิทยา คือ กายสีขาว มีลกัษณะกายและหนา้
เป็นครุฑ 
 
จิตรกรรมฝาผนังสิมวดัโพธ์ิค า จังหวดันครพนม 
 วัดโพธ์ิค า  เป็นวดัเก่าแก่มีมาพร้อมกบับา้นน ้ าก ่า แต่สิมวดัเพิ่งสร้างส าเร็จในปี 
พ.ศ. 2475 โดยช่างญวน สิมท่ีวดัน้ีเป็นสิมก่อผนงั หนัหนา้ออกสู่แม่น ้ าโขง ดา้นหนา้มีประตู 1 
ช่อง ทางข้ึนมีบนัได ราวบนัไดท าเป็นตวันาคทั้งสองด้าน ดา้นขา้งมีหน้าต่างดา้นละ 2 บาน
และเสริมดว้ยหนา้ต่างดา้นละ 2 บานและเสริมดว้ยหนา้ต่าง ช่องลมมีลูกกรงตรงช่องห้องท่ี 3 
ของตัวอาคาร หน้าบันหรือสีหน้ามีปูนป้ันเป็นลวดลายเครือเถาก่ึงกลางมีภาพปูนป้ัน
พระพุทธรูประบายสีเฉพาะตวัลายและองคพ์ระพุทธรูป 
 ภายในสิมมีฮูปแตม้ เร่ืองพุทธประวติั รามเกียรต์ิ และสุริวงศ ์ฝีมือนายลี ชะปราณ 
และนายบุญปันนอ้งชายผูเ้ป็นช่างแตม้ ฮูปแตม้น้ีใชเ้วลาวาดอยูป่ระมาณปีกวา่ ๆ  
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จิตรกรรมฝาผนงัสิมวดัโพธ์ิค า เรียงจากซา้ยไปขวา หนุมานจบัยกัษว์รุิณจ าบงั, 
สุครีพและหนุมานมารจบักุมภกรรณ,พระรามจบัทศกณัฐ์และหนุมานจบัมโหทร 

ถ่ายโดย ธีระนนัท ์วชิยัดิษฐ 
 ส าหรับภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองรามเกียรต์ิท่ีสิมวดัโพธ์ิค านั้น เม่ือเดินเขา้มาใน
สิม ภาพจะอยูท่างดา้นขวามือของผูช้ม โดยอยูติ่ดกบัประตูทางเขา้ ภาพท่ีปรากฏนั้นจะปรากฏ
เป็นภาพจบั ซ่ึงแต่ละภาพมีดงัน้ี 
 1. หนุมานจบัยกัษว์รุิณจ าบงั 
 2. สุครีพและหนุมานจบักุมภกรรณ 
 3. พระรามจบัทศกณัฐ ์
 4. หนุมานจบัมโหทร 
 ลกัษณะประติมานวทิยาของตวัละครแต่ละตวัท่ีสิมวดัโพธ์ิค า มีดงัน้ี 
 วานร 
 ลกัษณะประติมานวิทยาของตวัละครประเภทวานรท่ีสิมวดัโพธ์ิค า ปรากฏตวั
ละครอยู ่2 ตวั ไดแ้ก่ หนุมานและสุครีพ โดยหนุมานนั้น มีหวัโลน้ กายสีขาว สวมมาลยัทอง 
ไม่ถืออาวธุ ส่วนสุครีพ สวมชฎา กายสีขาว ไม่ถืออาวธุ 
 ยกัษ ์
 ลกัษณะประติมานวทิยาของตวัละครประเภทยกัษท่ี์สิมวดัโพธ์ิค า ปรากฏตวัละคร
อยู่ 4 ตวั ได้แก่ วิรุณจ าบงั กุมภกรรณ ทศกัณฐ์ และมโหทร โดยวิรุณจ าบังมีกายสีขาว               
หวัโลน้ ใช้กระบอง กุมภกรรณ มีกายสีขาว สวมชฎา ไม่ถืออาวุธ ทศกณัฐ์ มีกายสีเขียว 6 กร 
ถือกระบองและธนู มโหทรมีกายสีขาว สวมชฎา ถือหอก 
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 มนุษย ์
 พระราม มีลกัษณะประติมานวทิยาคือ สวมชฎา กายสีเขียว ใชพ้ระขรรคเ์ป็นอาวธุ 
 
ผลการวจัิย 
 จิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏเร่ืองรามเกียรต์ิท่ีวดัโพธ์ิค าและวดัหัวเวียงรังษี ช่างท่ี
เขียนภาพไดเ้รียนการเขียนภาพเร่ืองรามเกียรต์ิมาจากช่างหลวงในกรุงเทพฯ ซ่ึงเขียนเน้ือเร่ือง
เป็นตอนต่าง ๆ ตามรามเกียรต์ิฉบบัรัชกาลท่ี 1 โดยลกัษณะประติมานวิทยาในภาพรวมของตวั
ละครเร่ืองรามเกียรต์ิท่ีวดัโพธ์ิค าและวดัหัวเวียงรังษี มีความใกลเ้คียงกบัลกัษณะประติมาน
วิทยาของตวัละครเร่ืองรามเกียรต์ิในกรุงเทพฯ อย่างไรก็ตาม ในส่วนของรายละเอียดของตวั
ละครนั้น พบวา่มีความแตกต่างอยูบ่า้ง ดงัตารางเปรียบเทียบต่อไปน้ี 
 
ตารางท่ี 1 การเปรียบเทียบลกัษณะประติมานวิทยาของตวัละครเร่ืองรามเกียรต์ิท่ีวดัหวัเวียง
รังษีและวดัโพธ์ิค ากบัตวัละครเร่ืองรามเกียรต์ิของกรุงเทพฯ 
 
ตวัละคร ลกัษณะประติมานวทิยาตวัละครตามเร่ือง

รามเกียรต์ิ (ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ) 
ลกัษณะประติมานวิทยาตามเร่ือง
รามเกียรต์ิ (กรุงเทพฯ) 

พระราม กายสีเขียว สวมชฎา ใชธ้นูหรือพระขรรค์
เป็นอาวธุ 

กายสีเขียว สวมชฎา ใช้ธนูหรือ
พระขรรคเ์ป็นอาวธุ 

พระลกัษณ์ กายสีขาว สวมชฎา ใชธ้นูหรือพระขรรค์
เป็นอาวธุ 

กายสีเหลือง สวมชฎา ใชธ้นูหรือ
พระขรรคเ์ป็นอาวธุ 

ร า พ ณ า สู ร 
(ทศกณัฐ)์ 

กายสีเขียว สวมชฎา มี 2-6 กร 10 หนา้ ใช้
ธนูและอาวธุอ่ืนๆ 

กายสีเขียว สวมชฎา มี 10 หนา้ 2-
20 กร ใชธ้นูและอาวธุอ่ืนๆ 

นางสีดา กายสีขาว สวมชฎา กายสีขาว สวมชฎา 
สุครีพ สวมชฎา กายสีขาว ไม่ถืออาวธุ กายสีแดง สวมชฎา ใชพ้ระขรรค์

เป็นอาวธุ 
พาลี - กายสี เ ขียว  สวมชฎา ใช้พระ

ขรรคเ์ป็นอาวธุ 
หนุมาน กายสีขาว ไม่สวมชฎา ใช้พระขรรค์เป็น

อาวธุ 
กายสีขาว ไม่สวมชฎา ใช้ตรีศูล
เป็นอาวธุ มี 2-6 มือ หนา้เดียวหรือ 
4 หนา้ 



วารสารมนุษยศาสตร์ ฉบับบัณฑติศึกษา 65 

 

นิลพทั กายสีขาว ไม่สวมชฎา ไม่ถืออาวธุ กายสีด า  ไม่สวมชฎา ใช้พระ
ขรรค์เป็นอาวุธ มี 2-6 มือ หน้า
เดียวหรือ 4 หนา้ 

มจัฉานุ กายสีขาว ไม่สวมชฎา มีหางเป็นปลา ใช้
พระขรรคเ์ป็นอาวธุ 

กายสีขาว ไม่สวมชฎา มีหางเป็น
ปลา ใชพ้ระขรรคเ์ป็นอาวธุ 

พิเภก - กายสีเขียว สวมชฎา ถือกระดาน
ชนวน 

มารีศ กายสีขาว ไม่สวมชฎา ท่อนล่างมีขาเป็น
กวาง ผมหยกิ 

กายสีขาว สวมชฎา มีท่อนล่าง
เป็นกวาง 

ควายทรพี - กายสีด า ลักษณะเหมือนควาย
จริงตามธรรมชาติ 

นกสดาย ุ มีลกัษณะเป็นครุฑ มีลกัษณะเป็นนกเหมือนจริงตาม
ธรรมชาติ  

ชิวหา - กายสีเขียว สวชฎา แลบล้ินยาว
ออกมา 

อินทรชิต กายสีเขียว สวมชฎา ใชห้อกเป็นอาวธุ กายสีเขียว สวมชฎา ใช้ธนูเป็น
อาวธุ 

ตวัละคร ลกัษณะประติมานวทิยาตวัละครตามเร่ือง
รามเกียรต์ิ (ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ) 

ลกัษณะประติมานวิทยาตามเร่ือง
รามเกียรต์ิ (กรุงเทพฯ) 

ทูษณ์ กายสีเขียว สวมชฎา ใชห้อกเป็นอาวธุ กายสีเขียว สวมชฎา ใชห้อกเป็น
อาวธุ 

ขร กายสีเขียว สวมชฎา ใชห้อกเป็นอาวธุ กายสีเขียว สวมชฎา ใช้ธนูเป็น
อาวธุ 

วรุิณจ าบงั หวัโลน้ กายสีขาว ใชก้ระบองเป็นอาวธุ กายสีเขียว สวมชฎา ใชห้อกเป็น
อาวธุ 

มโหทร สวมชฎา กายสีขาว ถือหอก กายสีเขียว สวมชฎา ใช้กระบอง
เป็นอาวธุ 

นางส ามนกัขา กายสีเขียว ไม่สวมชฎา ผมหยกิ กายสีเขียว ไม่สวมชฎา ผมหยกิ 
นางสุพรรณ
มจัฉา 

กายสีขาว สวมชฎา ท่อนล่างเป็นปลา กายสีขาว สวมชฎา ท่อนล่างเป็น
ปลา 
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กุมภกรรณ กายสีขาวหรือเขียว สวมชฎา ใชห้อกเป็น
อาวธุ 

กาย สี เ ขี ย ว  ไม่ ส วมชฎา  ใ ช้
กระบองเป็นอาวธุ 

 
 จากลกัษณะประติมานวิทยาดงักล่าว จะเห็นไดว้่าช่างไม่ไดเ้คร่งครัดตามลกัษณะ
ประติมานวิทยาแบบกรุงเทพฯ แมว้า่ช่างเขียนจะไดเ้รียนรู้เทคนิคการเขียนมาจากกรุงเทพฯ ก็
ตาม สันนิษฐานได้ว่าอาจมีข้อจ ากัดในเร่ืองของวสัดุในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 
โดยเฉพาะเร่ืองสี เน่ืองจากตวัละครหลายตวัท่ีปรากฏในวดัทั้งสองแห่งน้ี มีแต่เพียงสีเขียวกบัสี
ขาว ทั้งท่ีตวัละครหลายตวัมีสีท่ีหลากหลายและต่างกนัออกไป นอกจากน้ี ตวัละครหลายตวัยงั
ถืออาวุธไม่ตรงกับลักษณะประติมานวิทยาของกรุงเทพฯ แม้จะเขียนเน้ือเร่ืองตามแบบ
กรุงเทพฯ ก็ตาม ซ่ึงทางกรุงเทพฯใชล้กัษณะส าคญัดงักล่าวในการจ าแนกตวัละคร อย่างไรก็
ตาม ช่างในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือไดเ้ขียนช่ือตวัละครก ากบัไว ้เพื่อไม่ให้ผูช้มภาพเกิดความ
สับสน 
 จากการปรากฏของจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิในในวดัโพธ์ิค าและวดัหัว
เวียงรังษี จงัหวดันครพนม อาจสันนิษฐานได้ว่าได้รับอิทธิพลในด้านต่าง ๆ จากกรุงเทพฯ 
เน่ืองจากหลงัการปรากฏเร่ืองราวของรามเกียรต์ิในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 17 ท่ีปราสาทเขาพนม
รุ้ง ก็ปรากฏหลักฐานเก่ียวกับเร่ืองรามเกียรต์ิท่ีอยู่ในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือท่ีเป็นเพียง
เอกสารเท่านั้น ไม่พบการปรากฏของหลกัฐานทางโบราณคดีอ่ืน ๆ จนถึงสมยัรัชกาลท่ี 6-7 ท่ี
เร่ิมปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองพระรามชาดกหรือพระลกั-พระลามและรามเกียรต์ิใน
ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ โดยประวติัศาสตร์ตั้งแต่รัชกาลท่ี 5 เป็นตน้มา ไดมี้นโยบายการรวม
อ านาจจากส่วนกลาง (กรุงเทพฯ) ซ่ึงในส่วนภูมิภาคนั้น ทางส่วนกลางก็ได้ส่งคนจาก
ส่วนกลางมาท าการปกครองดูแล รวมถึงการน าวฒันธรรมในดา้นต่าง ๆ จากส่วนกลางเขา้มา
เผยแพร่ดว้ย การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงันั้นก็แสดงถึงการไดรั้บอิทธิพลจากการปกครอง
ส่วนกลางดว้ยเช่นกนั 
 
อภิปรายผลการวจัิย  
 ในส่วนของจงัหวดันครพนม เป็นเมืองท่ีมีประวติัศาสตร์ยาวนานมาตั้งแต่สมยั
โบราณ จากพัฒนาการอันยาวนานดังกล่าว ได้ก่อให้เ กิดความหลากหลายทางด้าน
ศิลปวฒันธรรมดว้ย ตวัอยา่งหน่ึงท่ีส าคญัคือจิตรกรรมฝาผนงัวดัหวัเวียงรังษีและจิตรกรรมฝา
ผนังวดัโพธ์ิค า ท่ีปรากฏเร่ืองรามเกียรต์ิ โดยวดัหัวเวียงรังษี ซ่ึงช่างท่ีวาดภาพคือหลวงชาญ
อกัษรจารย์คูน และจารย์ลี โดยหลวงชาญอักษรเป็นคนกรุงเทพฯแล้วไปรับราชการอยู่ท่ี
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นครราชสีมา และไดติ้ดตามพระครูวิโรจน์ รัตโนบลจากอุบลราชธานีไปนครพนมและตั้งถ่ิน
ฐานอยู่ท่ีนัน่ (สุมาลี เอกชนนิยม, 2548, หน้า 25) ซ่ึงหลวงชาญอกัษรถือไดว้่าเป็นช่างหลวง
จากกรุงเทพฯ ท่ีได้น าเร่ืองรามเกียรต์ิมาเขียนอยู่ในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ซ่ึงช่างยงัได้
แทรกวิถีชีวิตของคนในกรุงเทพฯมาไวใ้นภาพดว้ย เช่น ภาพการแต่งกาย เป็นตน้ส าหรับวดั
โพธ์ิค านั้น ช่างวาดคือนายลี และนายบุญปัน ชะปราณ ซ่ึงนายลีนั้นก็เป็นลูกศิษยข์องหลวง
ชาญอกัษร ฉะนั้นแลว้สาเหตุท่ีปรากฏจิตรกรรมฝาผนงัในสกุลช่างหลวงท่ีนครพนมอาจจะ
สันนิษฐานได้ว่ า เ ป็นการใช้ว ัฒนธรรมจากส่วนกลาง เผยแพร่ เข้ามาย ังพื้ น ท่ีภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือ เน่ืองจากในช่วงเวลานั้น รัฐก าลงัรวมอ านาจเขา้สู่ศูนยก์ลางเพื่อความมี
เสถียรภาพในการปกครอง นอกจากน้ี การใชง้านศิลปะจากส่วนกลางยงัแสดงให้เห็นวา่พื้นท่ี
ดงักล่าวถือเป็นส่วนหน่ึงของรัฐดว้ย  
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