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บทคัดย่อ   
 บทความวิจยัน้ี มีวตัถุประสงค์ 2 ประการ คือ (1) ศึกษาความแพร่หลายของละครนอกแบบหลวง 
เร่ืองสังข์ทอง และ (2) ลกัษณะเด่นของละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังข์ทอง ตอนเลือกคู่-หาปลา ของกรม
ศิลปากร โดยใช้วิธีด าเนินการวิจยัเชิงคุณภาพ วิเคราะห์ข้อมูลจากหนังสือ สูจิบตัร เอกสาร  งานวิจยัท่ี
เก่ียวขอ้งจากแหล่งขอ้มูลต่างๆ และสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิ แล้วเรียบเรียงขอ้มูลน าเสนอในรูปแบบการ
พรรณนาวเิคราะห์ 
 ผลการศึกษาพบว่าความแพร่หลายของวรรณกรรมเร่ืองสังขท์อง เร่ิมมีมาแต่โบราณทั้งในรูปแบบ
ของวรรณกรรมมุขปาฐะ แต่เดิมนิทานในปัญญาสชาดก เร่ืองสุวรรณสังขชาดก ซ่ึงแพร่หลายอยูใ่นทอ้งถ่ิน
ต่างๆ ในสมยักรุงศรีอยุธยามีผูน้ าเอานิทานมาแต่งเป็นบทละคร ได้รับความนิยมเร่ือยมาจนสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี 2 ไดท้รงน านิทานเร่ืองสังขท์องมาพระราชนิพนธ์ข้ึนเป็นบทละครนอก เพื่อน าไป
ให้ละครผูห้ญิงของหลวงในพระองคแ์สดง นบัวา่เป็นฉบบัท่ีไดรั้บความนิยมและแพร่หลาย ภายหลงัเรียก
การแสดงน้ีวา่ ละครนอกแบบหลวง และรูปแบบการแสดงละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังขท์องไดถ่้ายทอด
มาสู่กรมศิลปากร จากนั้นไดมี้การปรับปรุงแลว้แกไ้ขใหม่เพื่อให้เหมาะกบัการชมในปัจจุบนั ตอนท่ีนิยม
น ามาจดัแสดง คือตอนเลือกคู่-หาปลา ซ่ึงเป็นตอนท่ีมีลกัษณะเด่นเฉพาะตวัในดา้นของบทละครท่ีมีเน้ือหา
ครบรส มีรูปแบบการแสดงท่ีส าคญัคือทางเล่นท่ีก าหนดไวต้ามจารีต มีกระบวนท่าร างามอยา่งละครใน แต่
ร ากระชบัตามบท ประกอบกบัดนตรีท่ีไพเราะ เพลงร้องมีการผสมผสานระหว่างเพลงทางนอก และเพลง
ทางใน การแต่งกายยืนเคร่ืองตามรูปแบบละครใน ประกอบกบัฉากท่ีสมจริง ท าให้ไดรั้บความนิยมเร่ือยมา
ถึงปัจจุบนั 
ค าส าคัญ : ความแพร่หลาย, ลกัษณะเด่น, ละครนอกแบบหลวง, สังขท์องตอนเลือกคู่-หาปลา 
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Abstract 
 This research article has two objectives, namely to study the prevalence and the distinctive 
characteristics of the Lakhon Nok in the royal court style as performed in the episode “Leuak Khu - Ha 
Pla” in the story Sangthong of the Fine Arts Department. For the research, qualitative methods were used, 
such as interviews with experts and analysis of data from play bills, documents and related research from 
various data sources. Then, the data have been compiled and presented in a descriptive analysis. 
 The results of the study showed that, since ancient times, the story Sangthong began to be widely 
known through oral tradition. Originally from the buddhist literature about Suwannasang Chadok, 
Sangthong was a common story known in various localities. During the Ayutthaya period, the various 
stories were put together to compose a play, which became popular until the Rattanakosin period. During 
the reign of King Rama 2, the story of Sangthong has been transposed to the royal writing as a play of 
Lakhon Nok style in order to have the royal inner court female dancers perform for His Majesty. This 
version is considered as very popular and widespread, and, later on, will be known as the story Sangthong 
in the Lakhon nok Royal Court Style. The form of Lakorn Nok performances in the style of the royal inner 
court for the story Sangthong has been past on from one generation to another up to the Fine Arts 
Department as we know today. Then, the form has been revised and adapted to suit nowadays standards 
and the audience’s taste. A popular episode from this story, which is still often performed nowadays is 
called Leuak Khu – Ha Pla. Its success can be explained for several reasons: the narrative script has 
distinctive characteristics including various plays and emotions; the form for the performance of this 
episode is important as it respects ancestral traditions of Thai play; it displays beautiful dance 
choreographies from the female royal inner court dances, but in a more concise form according to the 
script; it combines harmonious music with singing, which merges folk and classical styles; the costumes 
are in the same style as found in the female royal inner court performances; and, finally, the use of 
realistic setting. All those detailed elements contribute to this performance’s ongoing success and 
popularity. 

Keywords : Prevalence, characteristic, lakhon nok in the royal court style, Sangthong play, episode  
Leuak khu – ha pla 
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บทน า 
 ละครนอก สันนิษฐานว่าเกิดข้ึนในสมยักรุงศรีอยุธยา เป็นละครร าท่ีใช้ผูช้ายแสดงลว้น เล่นแบบ
ชาวบา้น มีศิลปะการร่ายร าไม่งดงามเหมือนละครใน วธีิแสดงนั้นรวดเร็ว ใหผู้ดู้ไดรู้้เร่ืองราวมากท่ีสุด  มีการ
สอดแทรกบทตลกขบขนั เน้ือเร่ืองมาจากนิทานชาดกต่าง ๆ ตลอดจนนิทานพื้นบา้นทั้งหลายท่ีชาวบา้นนิยม 
บทละครนอกบางเร่ืองก็เป็นตน้เคา้ของบทละครนอกพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้
นภาลยั ท่ีปรับปรุงส านวนสมยักรุงศรีอยธุยาให้น่าฟัง ทั้งในดา้นการใชค้  า การเพิ่มเติมหรือตดัทอนขอ้ความ 
และการแทรกเพลงหรือกลอนท่ีไพเราะลงไป (เสาวลกัษณ์ อนนัตศานต์, 2515, หนา้ 353)  
 ในสมยัรัชกาลท่ี 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ละครนอกไดน้ ามาเพื่อให้ผูห้ญิงของหลวงแสดง จึงมีการ
ฝึกหดัและร่ายร าอยา่งประณีต มีการปรับกระบวนการเล่น ท่าร าของละครนอกจึงค่อยวิจิตรบรรจงข้ึน เกิดเป็น 
ละครนอกแบบหลวง (เสาวณิต วิงวอน, 2558, หนา้  92) ท่ีมีลกัษณะผสมผสานระหวา่งละครใน และละคร
นอก ต่อมาไดรั้บความนิยม และน ามาเป็นแบบอยา่งใหแ้ก่ละครผูมี้บรรดาศกัด์ิตลอดจนการแสดงละครนอก
ในปัจจุบนั กรมศิลปากรไดรั้บการถ่ายทอด และน ารูปแบบการแสดงละครนอกแบบหลวงมาใชใ้นการแสดง 
กล่าวคือลกัษณะหรือรูปแบบการแสดงเป็นการสืบทอดมาจากละครในท่ีแสดงเร่ืองของละครนอก มีการ
พฒันา ปรับปรุงเปล่ียนแปลงไปตามความเหมาะสมกบัโอกาสและยคุสมยั 
 สังขท์อง เป็นวรรณกรรมท่ีอยูคู่่สังคมไทยมาชา้นาน เป็นเร่ืองท่ีสืบทอดต่อๆ กนัมาอยา่งแพร่หลาย 
ปรากฏหลากหลายส านวน แต่เดิมเช่ือว่าเป็นนิทานในนิบาตชาดก ช่ือสุวรรณสังขชาดก ท่ีเล่ากนัมาแต่
โบราณและสืบทอดต่อๆ กันมา สามารถอ่านได้ทุกเพศทุกวยัเพราะเป็นวรรณกรรมท่ีท าให้เกิดความ
สนุกสนานเพลิดเพลิน  สอดแทรกหลักคติธรรมจริยธรรมสอนใจให้แก่ผูอ่้าน นอกจากน้ียงัพบว่ามี
ผูป้ระพนัธ์เร่ืองสังขท์องไวห้ลายรูปแบบ วรรณกรรมเร่ืองสังขท์องจึงไดรั้บความนิยมแพร่หลาย ตั้งแต่อดีต 
ถึงปัจจุบนั จนเป็นวรรณกรรมส าหรับการแสดง เสาวณิต วิงวอน ไดก้ล่าววา่ ในสมยัอยุธยาบทละครเร่ือง
สังข์ทองเป็นบทละครร าท่ีค  าประพนัธ์เป็นกลอนบทละคร ระบุจ านวนค ากลอน ก าหนดเพลงหน้าพาทย ์
เพลงร้อง และการเจรจาไว้ แต่ไม่ได้ระบุว่าเป็นบทส าหรับแสดงละครประเภทใด ตอ้งพิจารณาจากการ
พรรณนาการด าเนินเร่ือง และส านวนภาษาจึงจะทราบถึงแบบแผนการแสดงได ้ซ่ึงแต่เดิมนั้นเร่ืองท่ีแสดง
อาจเป็นตวัก าหนดวา่ใชแ้สดงละครประเภทใด (2558, หนา้ 93) สันนิษฐานวา่จะแต่งข้ึนไวส้ าหรับใชแ้สดง
ละครนอกเป็นแน่ เพราะมีการก าหนดเพลงหนา้พาทยไ์วท้า้ยบทบางบทดว้ย และถา้จะให้ตวัละครพูดเองใน
ตอนใดก็จะใส่ค าว่า เจรจา ก ากบัไวเ้สมอ ทั้งน้ี เพื่อให้โอกาสผูเ้ล่นไดใ้ชค้  าพูดเองตามใจชอบ แต่ให้เขา้กบั
เร่ืองท่ีแสดงตอนนั้น (ราตรี ผลาภิรมย,์ 2520, หนา้ 19) 
 เร่ืองสังขท์อง ตอนเลือกคู่-หาปลา ของกรมศิลปากรนั้น เป็นการแสดงละครนอกแบบหลวง ท่ีไดรั้บ
การสืบทอดการแสดงโดยตรงมาแต่คร้ังละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 ผา่นครูอาจารยท่ี์เป็นศิษยจ์ากส านกัต่างๆ 
ท่ีร่วมกนัถ่ายทอดองค์ความรู้ให้กบักรมศิลปากร ไดจ้ดัการแสดงข้ึนคร้ังแรก ณ โรงละคอนศิลปากร (โรง
ละครเดิม) ในปี พ.ศ.2497 จนถึงปัจจุบนัก็ยงัไดรั้บความนิยมน ามาจดัแสดงหลายคร้ัง  ดว้ยเป็นตอนท่ีเน้ือหา
มีความสนุกสนาน มีแบบแผน จารีตและชั้นเชิงในการเล่น ท่ียดึถือสืบทอดต่อกนัมา  
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 จากการศึกษาเร่ืองสังข์ทองพบวา่ มีผูศึ้กษาไวห้ลายรูปแบบ แต่ในตอน “เลือกคู่-หาปลา” นั้น ยงัไม่มี  
ผูศึ้กษา จึงเป็นเหตุผลท าใหผู้ว้ิจยัสนใจท่ีจะศึกษา ความแพร่หลาย และลกัษณะเด่นในฐานะละครนอกแบบหลวง
ของกรมศิลปากร วา่มีความโดดเด่นอยา่งไรจึงไดรั้บความนิยมและแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบนั 

วตัถุประสงค์ 
 1. ศึกษาความแพร่หลายของละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังขท์อง 
 2. ลกัษณะเด่นของละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังขท์อง ตอนเลือกคู่-หาปลา ของกรมศิลปากร 

วธีิการด าเนินการวจัิย 
งานวจิยัเร่ือง ความแพร่หลาย และลกัษณะเด่นของละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังขท์อง ตอน “เลือก

คู่-หาปลา” ของกรมศิลปากร คร้ังน้ีเป็นการวจิยัเชิงคุณภาพ ศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลโดยการคน้ควา้จากเอกสาร
ทางวิชาการ และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งจากแหล่งขอ้มูลต่างๆ และการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิท่ีไดรั้บบทแสดง
ละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังขท์อง โดยด าเนินการตามขั้นตอน ดงัน้ี 

ขั้นตอนท่ี 1 การเก็บรวบรวมขอ้มูล  
 1. แหล่งข้อมูลทุติยภูมิ การวิจยัน้ีใช้วิธีการศึกษาจาก เอกสาร ต ารา บทความ งานวิจยั  

วทิยานิพนธ์ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองประวติัความเป็นมา และลกัษณะเด่นของละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังขท์อง  
และเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง  เช่น  สูจิบตัร บทละครท่ีใชแ้สดงจากแหล่งขอ้มูลต่างๆ 
  2. แหล่งขอ้มูลปฐมภูมิ โดยมีวธีิการเก็บรวบรวมขอ้มูล ดงัน้ี 
   2.1) จากการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวฒิุ/ผูเ้ช่ียวชาญท่ีมีความรู้ และเคยไดรั้บบทบาทใน
การแสดงละครนอกแบบหลวงดว้ยวิธีการจดบนัทึก  และบนัทึกเสียงลงเคร่ืองบนัทึกเสียง  จ  านวน 4 ท่าน 
ไดแ้ก่ 
    1)  นายประเมษฐ ์บุณยะชยั  ผูเ้ช่ียวชาญดา้นการสอนนาฏศิลป์ไทย  สถาบนั
บณัฑิตพฒันศิลป์  
    2) ดร .ไพโรจน์ ทองค าสุก  ราชบัณฑิตยสภา สาขานาฏกรรมไทย 
นกัวชิาการละครและดนตรีช านาญการ ส านกัการสังคีต กรมศิลปากร   
    3) นายชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละคร และดนตรีทรงคุณวุฒิ 
ผูเ้ช่ียวชาญเฉพาะดา้นวชิาการละครและดนตรี (โขน ละคร และดนตรี) ส านกัการสังคีต กรมศิลปากร   
    4) นายสุธี ปิวรบุตร ขา้ราชการบ านาญ ผูท้รงคุณวุฒิดา้นศิลปกรรม และ
ออกแบบฉากประกอบการแสดง ส านกัการสังคีต 
   2.2) จากการสังเกตส่ือวีดีทศัน์ ส่ืออิเล็กโทรนิกส์ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงละคร
นอกแบบหลวง เร่ืองสังขท์อง กรมศิลปากร   
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ขั้นตอนท่ี 2  สรุปวเิคราะห์ขอ้มูล 
  เรียบเรียงขอ้มูลจากเอกสาร  และศึกษาภาคสนามโดยน าขอ้มูลมาวิเคราะห์แล้วตีความ  
น าเสนอขอ้มูลในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห์ตามวตัถุประสงคอ์ยา่งเป็นระบบ และสรุปผลวิจยั อภิปราย 
และขอ้เสนอแนะ   

ผลการศึกษา 
 ผูว้จิยัจะสรุปผลการศึกษาตามวตัถุประสงคข์องการศึกษา 2 ประการ ดงัน้ี 
 1. ความแพร่หลายของละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังขท์อง  
  1.1 วรรณกรรมเร่ืองสังขท์องฉบบัต่างๆ ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษาความแพร่หลาย
ของวรรณกรรมเร่ืองสังข์ทอง ท่ีมีอิทธิพลต่อละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังข์ทองของกรมศิลปากร 3 ฉบบั
ได้แก่ สังข์ทองฉบบัปัญญาสชาดก บทละคอนเร่ืองสังข์ทองคร้ังกรุงเก่า บทละครนอกเร่ืองสังข์ทอง       
พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 ซ่ึงผูว้จิยัจะขอน าเสนอเป็นบางเร่ืองเพื่อให้เห็นความชดัเจน ดงัน้ี 
   1.1.1 สังขท์องฉบบัปัญญาสชาดก ถือเป็นบ่อเกิดของเร่ืองสังขท์อง เน่ืองจากพบวา่
เป็นการประพนัธ์ท่ีเป็นลายลกัษณ์อกัษรช้ินแรก แต่เดิมเรียกวา่สุวรรณสังขชาดก เป็นเร่ืองท่ี 3 แห่งปัจฉิมภาค 
ซ่ึงอยูใ่นหนงัสือปัญญาสชาดก มีเน้ือหาท่ีสนุกสนานชวนคิดตาม ทั้งแฝงดว้ยคติธรรมสอนใจไปพร้อม ๆกนั 
โดยจุดมุ่งหมายของการแต่งเพื่อจะเตือนสติผูฟั้ง หรือผูอ่้าน วา่การพิจารณาคนแต่เพียงผิวเผินนั้นเป็นส่ิงท่ีไม่ดี 
และการใหร้้ายป้ายสีผูอ่ื้น ยอ่มจะน าความหายนะมาสู่ตนเองในท่ีสุด (สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารง
ราชานุภาพ, 2546, หนา้ 1-2) ลกัษณะการแต่งนั้นจะเลียนแบบนิบาตชาดก เป็นการเล่าเร่ืองการกลบัชาติมาเกิด
ของพระพุทธเจา้ ในชาติก าเนิดของพระสุวรรณสังข ์
   1.1.2 บทละคอนเร่ืองสังข์ทองคร้ังกรุงเก่า ในสมยักรุงศรีอยุธยาวรรณกรรมเร่ือง 
สังขท์องไดรั้บความนิยมอย่างแพร่หลายหลากหลายรูปแบบ ในแง่ท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา ขนบธรรมเนียม
นิยม และการเล่นละคร อิทธิพลจากวรรณกรรมท่ีเป็นท่ีนิยมนั้น ท าให้มีผูแ้ต่งเร่ืองสังขท์อง ในรูปแบบของ
กลอนบทละคร หลกัฐานส าคญัท่ีเหลือมาจนถึงปัจจุบนันั้น เป็นบทละครท่ีหอพระสมุดวชิรญาณ ไดตี้พิมพข้ึ์น 
สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2545, หนา้ 1-2) ไดท้รงสันนิษฐานวา่ “ตวับทละคร
นั้นจะแต่งราวในแผน่ดินสมเด็จพระเจา้อยูห่วับรมโกศ  เพราะในสมยันั้นเป็นระยะท่ีละครไทยก าลงัรุ่งเรืองมาก 
ทั้งละครนอก และละครใน  อีกทั้งยงัเป็นตน้แบบโครงเร่ืองสังขท์องฉบบัพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลยั” ซ่ึงสอดคล้องกับ ราตรี ผลาภิรมย ์(2520,หน้า 19) ท่ีศึกษาเร่ืองการศึกษาเชิง
วเิคราะห์เร่ืองสังขท์อง กล่าววา่ “จุดมุ่งหมายในการแต่งสันนิษฐานวา่คงจะแต่งข้ึนไวส้ าหรับใชแ้สดงละคร
นอก  เพราะมีการก าหนดเพลงหนา้พาทยไ์วท้า้ยบทดว้ย เช่น เชิด เสมอ รัว โทน เม่ือจะให้ตวัละครพูดเอง   
ก็จะใส่ค าวา่ เจรจา ก ากบัไวเ้สมอ โดยกระบวนกลอนจะต่างกบับทละครในกรุงรัตนโกสินทร์ สันนิษฐานวา่
เม่ือพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัทรงพระราชนิพนธ์ คงไดบ้ทเดิมจากคร้ังกรุงเก่า เพราะมีกลอน
เดิมปรากฏในบทพระราชนิพนธ์หลายแห่ง” ลกัษณะการแต่งเป็นกลอนบทละครสมยัเก่า ไม่เคร่งครัดเร่ือง
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สัมผสั มกัใช้ค  าข้ึนต้นบทกลอนด้วยค าว่า ได้ฟัง มาถึง และมกัใช้ค  าตายตวัซ ้ ากันบ่อยๆ เช่น โฉมนาง         
ซ่ึงผูว้จิยัจะยกตวัอยา่งแสดงกลอนบทละครเร่ืองสังขท์องฉบบักรุงเก่า ดงัน้ี  
   เม่ือนั้น     โฉมนางรจนาน ้าตาไหล 
  เห็นพระมารดามาร ่ าไร   พลอยไหก้นัแสงโศกา 
  นางค่อยระงบัดบัใจ    ทรามวยักราบบาทเจา้เงาะป่า 
  พอ่เจา้ประคุณของเมียอา   พระมารดาออกมาถึงทบันอ้ย 
  พอ่ทองนพคุณบุญเลิศ    ถอดเงาะเสียเถิดพอ่ยอดสร้อย 
  ทุกขร้์อนโตใหญ่มิใช่นอ้ย  พระมารดาเศร้าสร้อยมาร ่ าไร 
  แมน้พอ่มิช่วยคร้ังน้ี    รจนาน่าท่ีจะตกัษยั 
  ใช่เมียจะครองชีวติไว ้   มีผวัผวัไม่เมตตา ฯ 
  โฉมนางสุมณฑาก็วา่เล่า    เงาะไม่รักเรากระมงัหนา 
  น่ิงเสียใหเ้มียกินน ้าตา   ทั้งแม่ยายมาไม่อาลยั ฯ 
   ไดฟั้ง    พระสุวรรณสังขก์็ทูลไข 
  พระมารดาจะวา่ประการใด  ลูกแจง้ใจแลว้พระพนัปี 
  ถอ้ยค าพระแม่เจา้ตรัสมา    ลูกยาจะรับใส่เกศี 
  จะใหลู้กไปตีคลี    เงาะชัว่อปัรียพ์ระมารดา  

(หอพระสมุดวชิรญาณ, 2512, หนา้ 76-77) 
 

   เน้ือเร่ืองสังข์ทองในบทละครคร้ังกรุงเก่าน้ีเป็นตอนปลายของเร่ืองสังข์ทอง คือ 
ตอนพระสังขตี์คลี จากการศึกษาเน้ือเร่ืองสังข์ทองจากบทละครคร้ังกรุงเก่าพบวา่ เน้ือเร่ืองนั้นไม่ไดเ้ร่ิมตน้
ตั้งแต่ตน้เร่ืองตามสุวรรณสังขชาดก  แต่เร่ิมเร่ืองในตอนปลายคือตอนตีคลี และจบเร่ืองในตอนทา้วยศวิมล
และนางจนัทร์เทวีตามพระสังข์มาถึงเมืองทา้วสามนต์เพียงเท่านั้น ส่วนโครงเร่ืองหลกัยงัคงเหมือนกับ
สุวรรณสังขชาดก  คือ  พระสังขถ์อดรูปออกตีคลีเพื่อกูบ้า้นเมืองและทา้วสามลตามพระสังขก์ลบับา้นเมือง  
แต่รายละเอียดการด าเนินเร่ืองมีความแตกต่างออกไปตามจินตนาการของผูป้ระพนัธ์บทละคร   
   1.1.3 บทละครนอกเร่ืองสังขท์อง พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลา้นภาลยั ในรัชกาลของพระองคไ์ดท้รงพระราชนิพนธ์บทละครข้ึน ส าหรับใชแ้สดงละครนอกแบบหลวง 
โดยน าบทละครนอกส านวนเดิมในสมยักรุงศรีอยุธยามาปรับปรุงข้ึนใหม่ ลกัษณะการแต่งจะประชุมกนั
แต่งหนา้พระท่ีนัง่ หรือบางคร้ังแต่งแลว้มาตรวจแกห้น้าพระท่ีนัง่ (สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยา
ด ารงราชานุภาพ, 2546, หนา้ 344-345) พระองคไ์ดท้รงคดัเลือกเฉพาะตอนท่ีทรงเห็นวา่ เหมาะสมส าหรับ
การน ามาจดัแสดง ซ่ึงมีเพียงเร่ือง สังขท์อง เพียงเร่ืองเดียวเท่านั้นท่ีทรงพระราชนิพนธ์ตั้งแต่ตน้ จนจบรวม
ดว้ยกนั 9 ตอน ดงัน้ี (1) ก าเนิดพระสังข ์(2) ทวงพระสังข ์(3) นางพนัธุรัตเล้ียงพระสังข ์(4) พระสังขห์นีนาง
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พนัธุรัต (5) ทา้วสามลให้นางทั้งเจ็ดเลือกคู่ (6) พระสังขไ์ดน้างรจนา (7) ทา้วสามลให้ลูกเขยหาเน้ือ หาปลา    
(8) พระสังขตี์คลี และ (9) ทา้วยศวมิลตามพระสังข ์
  จากการวิเคราะห์วรรณกรรมเร่ืองสังขท์อง พบวา่มีปรากฏมากมายหลายส านวน แสดงให้
เห็นวา่เร่ือง สังขท์อง เป็นท่ีนิยมอยา่งแพร่หลายตั้งแต่โบราณจนถึงปัจจุบนั ดว้ยเป็นวรรณกรรมท่ีให้ความ
บันเทิง เ น้ือเ ร่ืองมีความสนุกสนาน และให้อรรถรสด้านค าประพันธ์ ทั้ งย ังสอดแทรกคติธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณี สภาพสังคมความเป็นอยู ่ค่านิยมและแนวความคิดบางประการท่ีเหมาะกบัรสนิยม
ของคนไทย จึงท าให้เร่ืองสังขท์องแพร่หลายออกไป และยงัพบวา่เน้ือหาของนิทานเร่ืองสังขท์อง ท่ีปรากฏ
ในท่ีต่างๆ ยงัมีความคลา้ยคลึงกนัมากในเร่ืองชาติก าเนิดของพระเอกท่ีถือก าเนิดเป็นหอยสังขจ์ากมเหสีฝ่าย
ขวา ซ่ึงถูกมเหสีฝ่ายซ้ายใส่ร้ายแลว้ขบัไล่ออกจากเมืองถูกจบัถ่วงน ้ า มีพญานาคมาช่วยส่งให้นางยกัษ์เล้ียง 
แลว้ชุบตวั สวมรูปเงาะก่อนจะหนีไป แลว้จึงพบนางเอกผา่นอุปสรรคต่างๆ ไดตี้คลีชนะพระอินทร์ และได้
พบกบัพระบิดา พระมารดา ไดค้รองเมืองจบแบบสุขนาฏกรรม และพบวา่มีขอ้แตกต่างกนัเพียงเล็กนอ้ยเพียง
บางฉบบัเท่านั้น คือช่ือของตวัละคร เช่น ตวันางเอกในฉบบัสุวรรณสังขชาดก เรียกนางคนัธา แต่ในบทละคร
คร้ังกรุงเก่า และบทพระราชนิพนธ์ เรียกวา่ นางรจนา 
  1.2 จากวรรณกรรมสู่การแสดงเร่ืองสังขท์อง 
  ความแพร่หลายของเร่ืองสังข์ทอง ท่ีได้รับความนิยมจากอดีตสู่ปัจจุบนัมาอย่างยาวนาน 
นอกจากความนิยมท่ีปรากฏในรูปแบบนิทานมุขปาฐะแลว้ บทละครเร่ืองสังข์ทอง ก็ยงัเป็นท่ีนิยมกบัผูช้ม
เร่ือยมา   
  วรรณกรรมเร่ืองสังข์ทอง  เป็นท่ีทราบกนัดีอยู่แล้วว่าเป็นท่ีนิยมและแพร่หลายในสมยั   
กรุงศรีอยุธยานั้นไดถู้กน ามาแสดงเป็นละครนอก สันนิษฐานว่าเป็นละครท่ีชาวบา้นเล่นกนั ต่อมาในสมยั
กรุงรัตนโกสินทร์นั้น ในรัชกาลท่ี 2 ก็ได้ทรงสร้างสรรค์และพระราชนิพนธ์บทละครเร่ืองสังข์ทองข้ึน
เพื่อให้ละครหลวงของพระองค์แสดง และถือเป็นแบบแผนสืบต่อกนัมา ดงัท่ีสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ 
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2546, หน้า 344-345) กล่าวไวว้่า “เม่ือพระราชนิพนธ์บทละครแล้วจะ
พระราชทานไปใหเ้จา้ฟ้ากรมหลวงพิทกัษม์นตรี คิดวิธีร าท าบท บางทีบทใดร าขดัขอ้งก็ตอ้งแกต้วับทเขา้หา
วิธีร าก็มี ดว้ยเหตุน้ี บทละครพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  จึงสามารถน ามา
เล่นละครไดเ้ป็นอยา่งดี เป็นท่ีนิยมน าไปจดัแสดงกนัอยา่งแพร่หลาย และถือไดว้า่เป็นแบบแผนของละครร า
มาจนถึงปัจจุบนั” จะเห็นไดว้า่พระองคท์รงเอาพระทยัใส่ในการละครมาก มีการก าหนดกระบวนร าท่ีส าคญั 
เป็นแบบแผนตายตวัเพื่อสืบทอดเป็นสมบติัของชาติ  
  กรมศิลปากร มีหน้าท่ีหลกัในการอนุรักษ์ เผยแพร่ศิลปวฒันธรรม และศึกษาคน้ควา้ 
วิเคราะห์ งานวิจยัทางดา้นนาฏยดุริยางคศิลป์ และการแสดงทอ้งถ่ิน เพื่อรักษาให้คงอยูเ่ป็นมรดกอนังดงาม
ของชาติจึงไดน้ าเร่ือง สังขท์อง มาจดัแสดงละครนอก ไดป้รับปรุงจากบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลา้นภาลยั จดัแสดงคร้ังแรกในตอนเลือกคู่ และหาปลา โดยไดน้ าออกแสดง ณ โรงละคอน
ศิลปากร (โรงละครแห่งชาติ) เม่ือ พ.ศ. 2497   
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  การท าบทในยุคแรกไดน้ าบทพระราชนิพนธ์เป็นหลกั ต่อมาไดมี้การปรับปรุงบทอยูเ่สมอ 
ข้ึนอยู่กบับริบทในการแสดง ซ่ึงมีองค์ประกอบท่ีส่งผลให้การปรับปรุงบทนั้นไปตามเง่ือนไขในเร่ืองของ
โอกาสท่ีใชแ้สดง เวลา หรือสถานท่ีในการแสดง โดยยงัคงน าหลกัการแสดงของละครนอกท่ีเนน้การด าเนิน
เร่ืองท่ีรวดเร็ว กระชบั มีการแบ่งเป็นองค ์ แบ่งเป็นตอน มีการตดัทอนบทกลอน มีการแทรกบทเจรจา การ
ปรับปรุงบทของกรมศิลปากร ก็เพื่อความสุนทรียะของการแสดงละครท่ีสู่สายตาของผูช้มความสนุกสนาน
ของเน้ือเร่ืองเป็นหลกั แต่ก็ยงัรักษาถอ้ยค าบทกลอนในพระราชนิพนธ์ไว ้โดยค านึงถึงอรรถรสในการแสดง
ใหภ้าพรวมออกมาสมบูรณ์ (ชวลิต สุนทรานนท,์ การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 25 กนัยายน 2561) ซ่ึงแต่เดิมนั้น
บทพระราชนิพนธ์เร่ืองสังขท์อง จะประพนัธ์ในรูปแบบกลอนบทละครตลอดทั้งเร่ือง  เม่ือกรมศิลปากรได้
น ากลอนบทละครมาปรับปรุง โดยจดัรูปแบบใหม่มีการแบ่งค ากลอน ตดั และปรับขอ้ความ แทรกบทเจรจา 
ระบุเพลงมากข้ึน เติมค าอธิบาย ฉากและตวัละคร ซ่ึงเน้ือหาในการด าเนินเร่ืองยงัคงเป็นไปตามตามบทพระ
ราชนิพนธ์ ซ่ึงต่อมาพบวา่มีผูป้ระพนัธ์บทละครไวห้ลายท่าน เช่น ท่านผูห้ญิงแผว้ สนิทวงศเ์สนี อาจารยเ์สรี 
หวงัในธรรม อาจารยว์นัทนีย ์ม่วงบุญ อาจารยปั์ญญา นิตยสุวรรณ อาจารยช์วลิต สุนทรานนท ์อาจารยส์ม
รัตน์ ทองแท ้อาจารยอ์มัไพวรรณ เดชะชาติ อาจารยก์ญัจนปกรณ์ แสดงหาญ เป็นตน้ ซ่ึงในการจดัการแสดง
แต่ละคร้ังนั้น  มกัจะมีการปรับปรุงบทเพื่อให้สอดคลอ้งเหมาะสมกบัโอกาสและขอ้จ ากดับางประการของ
การแสดง เพื่อให้เห็นความแตกต่างระหวา่งกลอนบทละครในรัชกาลท่ี 2  กบับทละครท่ีปรับปรุงของกรม
ศิลปากรสามารถแบ่งได ้ดงัน้ี   
  1. การแบ่งองค์แบ่งตอน แนวทางในการปรับปรุงบทละครนอกเร่ืองสังข์ทองของกรม
ศิลปากร  มาจากบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั มีทั้งหมด 9 ตอน ได้แก่      
(1) ก าเนิดพระสังข์  (2) ถ่วงพระสังข์ (3) นางพนัธุรัตเล้ียงพระสังข์ (4) พระสังข์หนีนางพนัธุรัต  (5) ทา้ว
สามลให้นางทั้งเจ็ดเลือกคู่  (6) พระสังขไ์ดน้างรจนา (7) ทา้วสามลให้ลูกเขยหาปลาหาเน้ือ  (8) พระสังข ์    
ตีคลี  และ (9) ทา้วยศวิมลตามพระสังข์ กรมศิลปากรไดน้ าบทมาปรับปรุง โดยแบ่งเป็นองค์  เป็นตอนข้ึนใหม่  
ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัโอกาสท่ีใชแ้สดง หรือองคป์ระกอบในการจดัแสดงในแต่ละคร้ัง อาจมีขอ้จ ากดัในเร่ืองเวลา
ในการจดัการแสดง  ดงัจะเปรียบเทียบไดจ้ากการแสดงในชุด “กิระเร่ืองพระสังข”์ ซ่ึงกรมศิลปากรไดจ้ดัท า
และปรับปรุงบทใหม่ท่ีจะน าเสนอโดยเน้นบทบาทของพระสังข์ให้โดดเด่น จึงถอดตอนจากบทพระราช
นิพนธ์ทั้งหมด 9 ตอน น ามาจดัท าใหม่  ดงัจะเปรียบเทียบในตารางน้ี 

ตารางท่ี 1  เปรียบเทียบการแบ่งตอนในการแสดงละครนอกเร่ืองสังขท์องของกรมศิลปากร 
บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๒ บทของกรมศิลปากร 

ตอนท่ี 1 ก าเนิดพระสังข ์
ตอนท่ี 2 ถ่วงพระสังข ์

องคท่ี์ 1 พบพอ่ 
      ตอนท่ี 1 เขา้วงั 
      ตอนท่ี 2 สังขถ่์วง 

ตอนท่ี 3 นางพนัธุรัตเล้ียงพระสังข ์ องคท่ี์ 2 หนีพนัธุรัต 
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ตอนท่ี 4 พระสังขห์นีนางพนัธุรัต       ตอนท่ี 1 ชุบตวั 
      ตอนท่ี 2 เรียนมนต ์

บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๒ บทของกรมศิลปากร 
ตอนท่ี 6 พระสังขไ์ดน้างรจนา 
ตอนท่ี 7 พระสังขตี์คลี 

องคท่ี์ 3 เขา้เมืองสามนต ์
      ตอนท่ี 1 ไดคู้่ครอง 
      ตอนท่ี 2 ตีคลี 

ท่ีมา : ผูว้จิยั 
  จากตารางจะเห็นไดว้า่  กรมศิลปากรไดจ้ดัการแสดงชุดกิระพระสังข ์ เพื่อเนน้บทบาทของ
ตวัพระสังขใ์หโ้ดดเด่น  จึงไดน้ าเสนอชีวประวติัของพระสังขต์ั้งแต่ตน้เร่ือง  โดยแบ่งองค ์ท่ี 1  ตดัมาจากบท
พระราชนิพนธ์ตอนท่ี 1-2  มาจดัเป็นตอนเขา้วงัและสังขถ่์วง  องคท่ี์ 2 ตดัมาจากบทพระราชนิพนธ์ตอนท่ี 3-4 
มาจดัตอนเป็นตอนชุบตวัและเรียนมนต ์ องคท่ี์ 3 ตดัมาจากบทพระราชนิพนธ์ตอนท่ี 6 และ8  มาจดัเป็น
ตอนไดคู้่ครองและตีคลี 
  2. การตดัทอนบทกลอน แนวทางในการปรับปรุงบทของกรมศิลปากรในการตดัทอน     
บทกลอนพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  มีลกัษณะการตดัทอนคือหากตอนใดท่ีมี
เน้ือเร่ืองค่อนขา้งมาก  อยา่งเช่นมี  8 ค ากลอน  อาจจะตดัใชเ้พียง  4 ค ากลอน หรือ 2 ค ากลอน หรือมีการ
ปรับเปล่ียนค าในบทกลอนให้สัมผสักบับทต่อไป  แต่คงให้ไดใ้จความในตอนนั้น ยกตวัอย่าง ตอนเลือกคู่ 
ส านวนบทพระราชนิพนธ์ (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั , 2545, หน้า 101) นางรจนาเขินอาย  
เจา้เงาะ วา่ 
   ร่าย๏  เม่ือนั้น    นวลนางรจนาโฉมฉาย 
  ไดฟั้งเจา้เงาะพดูเราะราย    แยบคายคมสันขนัคะนอง 
  น่าส ารวลสรวลสันตไ์ม่กลั้นได ้  อรไทสะเทินเมินยิม้ยอ่ง 
  แกข้วยฉวยมีดมาเจียนตอง   กรีดเล็บเยบ็ซองจะใส่พลู   
  เจา้เงาะร้ือเรียกซ ้ าท ากระบวน   เมียงชมอ้ยม่อยมว้นหนา้อยู ่
  อิดเอ้ือนเชือนแชไม่แลดู    เป็นครู่มิใคร่จะพาที 
  คิดถึงรูปทองยงัตอ้งใจ    เสียแรงไดติ้ดตามมาถึงน่ี 
  คร้ันจะมิพดูดว้ยก็ไม่ดี    เทวจึีงตอบวาจา 
  บทละครนอกเร่ืองสังข์ทอง ตอนเลือกคู่และหาปลา ท่ีกรมศิลปากรปรับปรุงข้ึน (กรม
ศิลปากร, 2497, หนา้ 19) ความวา่ 
      ๏   เม่ือนั้น     นวลนางรจนาโฉมฉาย 
  ไดฟั้งเจา้เงาะพดูเราะราย    แยบคายคมสันขนัคะนอง 
  นางส ารวลสรวลสันตไ์ม่กลั้นได ้  อรไทสะเทิ้นเมินยิม้ยอ่ง 
  แกข้วยฉวยมีดมาเจียนตอง   ท าซองใส่พลูแลว้ห่อยา 
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  จากการวิเคราะห์บทพระราชนิพนธ์นั้นแสดงให้เห็นว่ามีการอธิบายขั้นตอนไวอ้ย่าง
ละเอียด เม่ือกรมศิลปากรไดน้ ามาปรับปรุงบทนั้นเพื่อให้การด าเนินเร่ืองมีความกระชบั รวดเร็ว จึงมีการตดั
ทอนกลอนออก   
  3. การแทรกบทเจรจา แนวทางการแทรกบทเจรจาของกรมศิลปากรท่ีปรับปรุงจากบทพระ
ราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยันั้น บทในตอนใดท่ีท าให้การด าเนินเร่ืองช้า  ก็จะ
เปล่ียนมาเป็นบทเจรจา  การจดัท าบทเจรจามี ๒ ลกัษณะ ไดแ้ก่  เจรจาร้อยแกว้  และเจรจาร้อยกรอง มีการ
คดับทจากร้อยกรองมาเรียบเรียงใหม่ให้เป็นบทเจรจาร้อยแกว้โดยแต่งข้ึนเอง   แต่แนวทางนั้นมาจากบท
พระราชนิพนธ์เพื่อมิให้เน้ือเร่ืองผิดแปลกไป ดงัตวัอยา่งเจราร้อยแกว้บทพระราชนิพนธ์ (พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลา้นภาลยั, 2545, หนา้ 96) ตอนทา้วสามนตข์บัไล่นางรจนาไปอยูก่ระท่อมปลายนา 
   ๏ เม่ือนั้น    ทา้วสามนตฟั์งชงัน ้าหนา้ 
  ทั้งรักทั้งแคน้แน่นอุรา   น่ิงนึกตรึกตราอยูใ่นใจ 
  จ าจะตอ้งเงือดงดอดกลั้น   คอยหยบิผดิมนัใหจ้งได ้
  คิดพลางทางสั่งเสนาใน   อีรจนากไูม่ขอเห็นมนั 
  จะใคร่ฆ่าเสียใหต้ายก็อายเขา   จะวา่เรากลบัค าท าหุนหนั 
  จะขบัไล่ไปเสียดว้ยกนั    ปลูกกะท่อมใหม้นัอยูป่ลายนา 
  แต่แรกกตูั้งจิตคิดหวงั    จะแต่งตั้งทั้งเจด็คนใหห้นกัหนา 
  อีเจา้กรรมท าใหข้ายหนา้ตา   จะแต่งการววิาห์ก็ข้ีคร้าน 
  ใหอ้ยูเ่สียดว้ยกนัเถิดตามที   ในขา้งข้ึนเดือนส่ีปีขาล 
  ตรัสพลางทางคิดเดือดดาล   ปิดบานพระแกลไม่แลไป 
  
  บทละครนอกเร่ืองสังข์ทอง ตอนเลือกคู่และหาปลา ท่ีกรมศิลปากรปรับปรุงข้ึน (กรม
ศิลปากร, 2497, หนา้ 17) ความวา่ 

- ร้องเพลงจีนขายออ้ย – 
   เม่ือนั้น     ทา้วสามนตฟั์งชงัน ้าหนา้ 
  ทั้งรักทั้งแคน้แน่นอุรา   น่ิงนึกตรึกตราอยูใ่นใจ 
  จ าจะตอ้งเงือดงดอดกลั้น   คอยหยบิผดิมนัใหจ้งได ้
  คิดพลางทางสั่งเสนาใน   อีรจนากไูม่ขอเห็นมนั 

-เจรจา- 
ทา้วสามนต ์-  เฮย้เสนา กไูม่อยากเห็นหนา้อีรจนามนัอีกต่อไป จงขบัไล่ไปเสียกบัอา้ยเงาะป่า ไปปลูก
กระท่อมท่ีปลายนาใหม้นัอยู ่เดิมกคิูดวา่จะแต่งการวิวาห์ใหค้รองคู่ทั้งเจ็ดคน อีเจา้กรรมท าตนใหข้ายหนา้ 
เลิกกนัที กไูม่แต่งไม่ตั้งมนัละ เร็วๆ เขา้ รีบพาตวัมนัไปเสียทั้งสองคน กไูม่อยากเห็น 
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  จะเห็นไดว้่า เม่ือกรมศิลปากรไดน้ าเอาบทพระราชนิพนธ์มาเป็นแนวทางในการปรับปรุง
แลว้แกไ้ขใหม่ เป็นบทเจรจาร้อยแกว้ ยงัคงเน้ือเร่ืองในการแสดงไม่ให้ผิดแปลกไป และเพื่อให้เกิดความ
หลากหลายในการแสดงจึงมีการด าเนินเร่ืองท่ีกระชบั รวดเร็ว และมีความสนุกสนาน ตลกขบขนัยิง่ข้ึน 
  
  ตวัอยา่งเจรจาร้อยกรองบทพระราชนิพนธ์ (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั, 2545, 
หนา้ 115) ตอนนางรจนาตดัพอ้เสียใจท่ีทา้วสามนตรั์บสั่งใหห้าปลามาถวาย 
  โอป่ี้ ๏  อกเอ๋ยโอว้า่คราน้ี   น่าท่ีจะมว้ยสังขาร์ 
  สมเด็จบิตุเรศไม่เวทนา    จะคิดอ่านพาลฆ่าชีวาลยั 
  ใหห้าปลามาเป็นร้อยนอ้ยหรือนัน่  ประกวดกนักบัเขาเหล่าเขยใหญ่ 
  เขามัง่มีศรีสุขทุกขอ์ะไร    ประเด๋ียวเดียวก็จะไดง่้ายดาย 
  วติกแต่ส่วนตวัผวัรัก    ยากนกัจกัซุกซนขวนขวาย 
  ผวัเมียสองคนจนจะตาย   จะหาปลาไปถวายท่ีไหนทนั 
  ถา้พระรูปทองนอ้งบรรลยั   เมียจะตามเขา้ไปมิไดพ้ร่ัน 
  จะใหเ้ขาพิฆาตฟาดฟัน   สู้ตายตามกนัไม่คิดกลวั 
  ไม่ขออยูดู่หนา้คนทั้งหลาย   มิใหช้ายอ่ืนตอ้งเป็นสองผวั 
  วา่พลางนางทุ่มทอดตวั    ตีอกชกหวัเขา้ร ่ าไร 
  
  บทละครนอกเร่ืองสังข์ทอง ตอนเลือกคู่และหาปลา ท่ีกรมศิลปากรปรับปรุงข้ึน (กรม
ศิลปากร, 2497, หนา้ 23) ความวา่ 

- ร้องเพลงทะยอยเขมร – 
   อกเอ๋ยโอว้า่คราน้ี   น่าท่ีจะมว้ยสังขาร์ 
  สมเด็จบิตุเรศไม่เวทนา    จะคิดอ่านพาลฆ่าชีวาลยั 

- พดู – 
   ใหห้าปลามาเป็นร้อยนอ้ยหรือนัน่ ประกวดกนักบัเขาเหล่าเขยใหญ่ 
  เขามัง่มีศรีสุขทุกขอ์ะไร    ประเด๋ียวเดียวก็จะไดง่้ายดาย 
  วติกแต่ส่วนตวัผวัรัก    ยากนกัจกัซุกซนขวนขวาย 
  ผวัเมียสองคนจนจะตาย   จะหาปลาไปถวายท่ีไหนทนั 
  ถา้พระรูปทองนอ้งบรรลยั   เมียจะตามเขา้ไปมิไดพ้ร่ัน 
  จะใหเ้ขาพิฆาตฟาดฟัน   สู้ตายตามกนัไม่คิดกลวั 
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  จะเห็นไดว้่าบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 กรมศิลปากรไดน้ าแนวทางบทมาปรับปรุง
แลว้แกไ้ขใหม่เป็นบทเจรจาร้อยแกว้  เพื่อให้มีการด าเนินเร่ืองท่ีกระชบั รวดเร็ว ทนัใจผูช้มในสมยัปัจจุบนั 
และเหมาะแก่การจดัแสดงเขา้กบัฉากบนเวที โดยท่ีเน้ือเร่ืองไม่ผดิแปลกไปจากบทพระราชนิพนธ์ 
   ในการจดัการแสดงละครนอกแบบหลวงเร่ืองสังขท์อง คร้ังแรกนั้นไดจ้ดัแสดงตอนเลือกคู่
และหาเน้ือหาปลา  โดยได้น าออกแสดง  ณ โรงละคอนศิลปากร (โรงละครแห่งชาติ) เม่ือวนัท่ี 12 
กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2497 ปรากฏวา่ไดรั้บการตอบรับจากประชาชนเป็นอยา่งดี  ดงัปรากฏรายการแสดงละคร
นอกเร่ืองสังขท์อง โดยเปิดการแสดงในปีนั้นถึง  129  คร้ัง  ต่อจากนั้นกรมศิลปากรไดจ้ดัท าบทละครนอก
เร่ืองสังขท์องออกแสดงอีกหลายตอน ดงัน้ี 

ตารางท่ี 2 การจดัแสดงละครนอกเร่ืองสังขท์อง  ของกรมศิลปากร 
ล าดับที ่ วนั/เดือน/ปี ช่ือตอน 

1 12/ก.พ./2497 เลือกคู่ และหาปลา (จดัแสดง 129 รอบ) 
2 - /มี.ค./2503 ตีคลี 
3 12/ม.ค./2505 สลกัช้ินฟัก 
4 03/พ.ค./2507 มณฑาลงกระท่อม 
5 04/ธ.ค./2514 หาปลา 
6 24/ก.พ./2524 กิระเร่ืองพระสังข ์
7 24/ก.พ./2531 ตีคลี 
8 04/เม.ย./2533 มณฑาลงกระท่อม 
9 03/เม.ย./2541 มณฑาลงกระท่อม 

10 25/เม.ย./2541 พระสังขไ์ดน้างรจนา 
11 23/ม.ค./2543 เลือกคู่ – ไดน้าง 
12 04/เม.ย./2543 หาปลา (ผูช้ายแสดงลว้น) 
13 16/เม.ย./2543 เลือกคู่ และหาปลา (ผูช้ายแสดงลว้น) 
14 09/ก.ค./2543 เลือกคู่ และหาปลา (ผูช้ายแสดงลว้น) 
15 30/ก.ค./2543 หนีนางพนัธุรัต - เลือกคู่ 
16 09/พ.ย./2543 รับรูปเงาะเหาะไปในนภา – นวลนางรจนาเส่ียงพวงมาลยั 
17 11/พ.ย./2543 เป็นพระไทรเรียกมจัฉาในวาลี – นางมณฑาเทวลีงกระท่อม 
18 13/พ.ย./2543 ถอดรูปเงาะเป็นทองผอ่งอ าไพ – ทา้พนนัชิงชยัดว้ยตีคลี 
19 15/พ.ย./2543 เลียบธานีพบพานมารดา – สลกัช้ินฟักพบโอรสาแสนผาสุก 
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ตารางท่ี 2 การจดัแสดงละครนอกเร่ืองสังขท์อง  ของกรมศิลปากร (ต่อ) 
ล าดับที ่ วนั/เดือน/ปี ช่ือตอน 

20 30 /ม.ค./2544 หาปลา (ผูช้ายแสดงลว้น) 
21 6,26,28/ส.ค./2544 หวัอกแม่พนัธุรัต 
22 29/พ.ย./2544 มณฑาลงกระท่อม 
23 21/ก.พ./2545 เลือกคู่ และหาปลา 
24 25/เม.ย./2547 พนัธุรัตตามพระสังข ์
25 03/ส.ค./2547 นางจนัเทวสีลกัช้ินฟัก 
26 24/เม.ย./2548 ทา้วยศวมิลตามนางจนัเทวี 
27 25/ส.ค./2549 หวัอกแม่พนัธุรัต 
28 21/ก.พ./2550 เลือกคู่ และหาปลา (ผูช้ายแสดงลว้น) 
29 15/มิ.ย./2550 พนัธุรัตตามพระสังข ์
30 04/มิ.ย./2552 ความรักของแม่พนัธุรัต 
31 22/ส.ค./2552 รักแทข้องแม่พนัธุรัต 
32 26/ก.พ./2553 มณฑาลงกระท่อม - ตีคลี 
33 - พระสังขเ์ลียบเมือง และนางจนัเทวสีลกัช้ินฟัก 
34 2,9/ธ.ค./2553 เลือกคู่ และหาปลา (ผูช้ายแสดงลว้น) 
35 24/มิ.ย./2554 เลือกคู่ 
36 30/ม.ค./2554 หาปลา 
37 - ตีคลี 
38 4/เม.ย./2555 หาปลา 
39 - รจนาเส่ียงพวงมาลยั 
40 12/ก.พ./2555 เลือกคู่  
41 5,12/ต.ค./2557 เลือกคู่ และหาปลา (ผูช้ายแสดงลว้น) 
42 2,9/พ.ย./2557 เลือกคู่ และหาปลา (ผูช้ายแสดงลว้น) 
43 7,14/ธ.ค./2557 เลือกคู่ และหาปลา (ผูช้ายแสดงลว้น) 
44 17/ม.ค./2559 หาปลา (ผูช้ายแสดงลว้น) 
45 12/มิ.ย./2559 พระสังขไ์ดน้างรจนา (กระท่อมปลายนา ผูช้ายแสดงลว้น) 
46 20/ม.ค./2561 มณฑาลงกระท่อม (ผูช้ายแสดงลว้น) 
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ตารางท่ี 2 การจดัแสดงละครนอกเร่ืองสังขท์อง  ของกรมศิลปากร (ต่อ) 
ล าดับที ่ วนั/เดือน/ปี ช่ือตอน 

47 24/ส.ค./2561 มณฑาลงกระท่อม (ผูช้ายแสดงลว้น) 
48 28/พ.ย./2561 เลือกคู่ และหาปลา (ผูช้ายแสดงลว้น) 
49 14/ธ.ค./2561 เลือกคู่ และหาปลา (ผูช้ายแสดงลว้น) 

ท่ีมา : ผูว้จิยั 
หมายเหตุ  อาจมีการจดัแสดงในรูปแบบการแสดงเบด็เตล็ดอ่ืนๆ 
 จากตารางแสดงให้เห็นว่า กรมศิลปากรน าเร่ืองสังข์ทองมาจดัแสดงตั้งแต่ปี พ.ศ. 2497 จนถึง
ปัจจุบนั  ปรากฏการแสดงทั้งหมด  49  คร้ัง  ซ่ึงตอนท่ีนิยมน ามาจดัการแสดงบ่อยท่ีสุดคือตอนเลือกคู่ และ
หาปลา  เน่ืองจากเป็นตอนท่ีมีความสนุกสนาน ครบรส มีแบบแผนจารีตในการแสดง และผูช้มสามารถ
เขา้ใจเน้ือเร่ืองไดง่้าย  
 2. ลกัษณะเด่นของละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังขท์อง ตอนเลือกคู่-หาปลา ของกรมศิลปากร 
  ในหวัขอ้น้ีผูว้จิยัจะกล่าวถึง  (1) ความเป็นมาของละครนอกแบบหลวง (2) ลกัษณะของละครนอก
แบบหลวง และ (3) ลกัษณะเด่นของละครนอกแบบหลวงเร่ืองสังข์ทอง ตอนเลือกคู่-หาปลา ของกรม
ศิลปากร ซ่ึงสามารถแยกเป็นหวัขอ้ได ้ดงัน้ี 
  2.1 ความเป็นมาของละครนอกแบบหลวง 
   ละครนอก เป็นละครแบบชาวบา้น มีศิลปะการร่ายร าไม่งดงามเหมือนละครในซ่ึง
นิยมตลกเป็นพื้น ด าเนินเร่ืองรวดเร็ว ให้ผูดู้รู้เร่ืองราวมากท่ีสุด (เสาวลกัษณ์ อนนัตศานต์, 2520, หนา้ 33) 
ต่อมาในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั (รัชกาลท่ี 2) พระองค์ไดท้รงน าเร่ืองท่ีเล่นละคร
นอก มาพระราชนิพนธ์ข้ึนใหม่ให้มีความประณีตงดงาม  ซ่ึงสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงรา
ชานุภาพ ทรงเรียกวา่ละครนอกรูปแบบน้ีวา่  “ละครนอกแบบหลวง”   
   ละครนอกแบบหลวง  คือ  ละครท่ีเกิดข้ึนจากการน าเอารูปแบบการแสดงละคร
นอกและละครในมาผสมผสานเขา้ดว้ยกนั  โดยปรับปรุงแกไ้ขกระบวนเล่น แกไ้ขท านองเพลงร้อง สร้าง
กระบวนการร่ายร า ขนบธรรมเนียมประเพณีการแสดงตามอยา่งละครในให้งดงามกวา่ละครนอกท่ีเล่นตาม
แบบอย่างชาวบา้น  แต่ยงัคงยึดแนวทางการแสดงบทตลกเพื่อความสนุกสนานตามแบบละครนอกเอาไว ้
เพื่อใหล้ะครผูห้ญิงของหลวงเล่น สาเหตุท่ีท าใหเ้กิดละครนอกแบบหลวงมี  2 ประการ ดงัน้ี  
   ประการแรก การพระราชพิธีส าคญันอกพระราชนิเวศน์นั้นจ าเป็นตอ้งมีละคร
ผูห้ญิงของหลวงจดัแสดงสมโภชตามธรรมเนียม คร้ันจะเลือกเร่ืองเดิมก็ไม่ประณีต เน้ือเร่ืองดูแลว้ไม่เขา้ใจ
และไม่เร้าใจ จึงไม่เหมาะกบัรสนิยมของชาวบา้น  จึงสอดคลอ้งกบัท่ีกล่าววา่ทรงเลือกเร่ืองท่ีแสดงจากละคร
นอกเดิม  แต่เลือกเฉพาะตอนเล่นละครสนุกมาทรงพระราชนิพนธ์ข้ึนใหม่  
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   ประการท่ีสอง  เม่ือทรงสร้างสรรคง์านดา้นละครในจบสมบูรณ์แบบแลว้ก็ยอ่มท่ี
คิดสร้างสรรค์ผลงานใหม่ๆ  ประกอบกับเหตุผลประการแรกท าให้เกิดละครชนิดใหม่ข้ึน ท่ีมีลักษณะ
ผสมผสานระหวา่งละครในและละครนอก (เดิม)  ท่ีมีลกัษณะเฉพาะเป็นละครอีกชนิดท่ีเรียกวา่ ละครนอก
แบบหลวง (สุรพล วรุิฬห์รักษ,์ 2543, หนา้ 97-98)  
    ในการปรับปรุงแก้ไขกระบวนเล่นและสร้างกระบวนการร่ายร าตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณีการแสดงอย่างละครในนั้น  เน่ืองจากได้ครูละครผูห้ญิงของหลวงเป็นผูฝึ้กหัด      
จึงไดแ้บบแผนการร่ายร าอย่างละครผูห้ญิงของหลวง  เม่ือแต่งแลว้จะพระราชทานไปให้เจา้ฟ้ากรมหลวง
พิทกัษม์นตรี  ไปลองซอ้มกระบวนท่าร าร่วมกบันายทองอยู ่ นายรุ่ง บางทีบทใดร าขดัขอ้ง ตอ้งแกบ้ทเขา้หา
วิธีร าก็มี  เม่ือเจา้ฟ้ากรมหลวงพิทกัษ์มนตรี ทรงคิดกระบวนร าเป็นยุติอย่างใด ก็ทรงซ้อมให้นายทองอยู ่  
นายรุ่ง ไปหัดละครหลวงท่ีโรงละครริมตน้สนเพื่อซ้อมถวายพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย
ทอดพระเนตร  ทรงติเตียนแกไ้ขกระบวนร าอีกขั้นหน่ึง  (กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2546, หน้า 361)     
จะเห็นได้ว่าวิธีการแสดงละครนอกในรัชกาลท่ี 2 นั้นจะมีระเบียบแบบแผนข้ึน มุ่งเน้นกระบวนท่าร าท่ี
ประณีต และยงัคงไดรั้บความนิยมมาจนถึงปัจจุบนั 
   นอกจากน้ีสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2546, หนา้  341) 
ไดก้ล่าวถึงบทละครท่ีรัชกาลท่ี 2  ทรงพระราชนิพนธ์นั้นไดเ้คา้โครงเร่ืองมาจากบทละครคร้ังกรุงเก่า  ว่า 
“อนัพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 ไม่วา่จะทรงบทเสภาหรือบทละคร  มีขอ้สังเกตไดอ้ยา่งหน่ึงวา่จะทรงเร่ือง
ใดถ้ามีบทเดิมอยู่  คงจะเอาบทเดิมมาทรงตรวจตราก่อน ถ้าดูความในบทเดิมดีอยู่แล้ว  เป็นไม่ทรงทิ้ง
เสียเลย”  มีดว้ยกนัจ านวน  5  เร่ือง  ไดแ้ก่  เร่ือง คาว ี ไชยเชษฐ์  มณีพิชยั  ไกรทอง  และสังขท์อง  ซ่ึงมีเร่ือง
สังขท์องเพียงเร่ืองเดียวท่ีทรงพระราชนิพนธ์ตั้งแต่ตน้จนจบ  ส่วนเร่ืองอ่ืนๆ นั้นทรงคดัเลือกเฉพาะตอนท่ี
น่าสนใจเท่านั้น  เช่น  ตอนท่ีมีการทะเลาะวิวาท  บริภาษหึงหวง  ตดัพอ้ ต่อวา่  ปะทะคารม  อนัเป็นตอนท่ี
ทรงเห็นวา่เหมาะกบัการเล่นละครและมีความสนุกสนาน  ทรงตดัทอนจากค ากลอนเดิมแต่ยงัคงความหมาย
ครบถว้น  นอกจากน้ียงัทรงปรับส านวนกลอนเพื่อใหก้ระชบัและเหมาะสมแก่การแสดงละครอีกดว้ย 
   เม่ือเขา้สู่ยุคของกรมศิลปากร ไดรั้บรูปแบบการแสดงละครนอกแบบหลวงโดยตรง
มาจากครูหลายส านกัไม่วา่จะเป็นวงัสวนกุหลาบ ละครเจา้คุณพระประยรูวงศ ์คณะละครต่างๆ ท่ีเป็นละครแบบ
หลวง ไดเ้ขา้มาถ่ายทอดความรู้ใหก้บัโรงนาฏดุริยางคศ์าสตร์ หรือวิทยาลยันาฏศิลปในปัจจุบนั ในยุคแรกนั้นผู ้
แสดงจะเป็นผูห้ญิงทั้งหมด ทั้งตวัพระ และตวันาง ต่อมาเม่ือมีนกัเรียนชายเขา้มาเรียนนาฏศิลป์(โขน) จึงเร่ิมใช้
ผูแ้สดงเป็นชายจริงหญิงแทเ้พื่อความสมจริง ต่อมาในยคุของอาจารยเ์สรี หวงัในธรรม ไดริ้เร่ิมน าแบบแผนการ
แสดงละครนอกแบบเดิมมาใช ้คือ ใชผู้แ้สดงเป็นผูช้ายลว้นทั้งตวัพระ และตวันาง ซ่ึงละครนอกแบบหลวงนั้น
ไม่ไดจ้  ากดัท่ีผูแ้สดงวา่เป็นหญิง หรือชาย หากแต่ค าว่าแบบหลวงนั้นคือรูปแบบการแสดง บทละคร เพลงร้อง 
กระบวนท่าร า และจารีตประเพณีท่ีก าหนดไวช้ัดเจน (ไพโรจน์ ทองค าสุก, การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 27 
มกราคม 2562) 
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  2.2 ลกัษณะของละครนอกแบบหลวง  
   จากการศึกษาละครนอกแบบหลวงสามารถสรุปลกัษณะเด่นเฉพาะตวั ซ่ึงสามารถ
น ามาวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 
   1. การด า เนินเ ร่ือง มีความรวดเร็ว กระชับ แต่ช้ากว่าละครใน มี รูปแบบ
กระบวนการร าเด่ียวแต่ไม่มากนกั เนน้การด าเนินเร่ืองดว้ยเหตุการณ์ต่างๆของเร่ือง 
   2. ผูแ้สดง ตอ้งมีความสามารถทางกระบวนการร าเช่นเดียวกบัละครใน และมี
ปฏิภาณไหวพริบในบทเจรจา อาจมีการแทรกมุขตลกให้เขา้กบัเหตุการณ์ แต่ไม่ร้องเอง สามารถจดัผูแ้สดง
ได ้3 ลกัษณะ คือ (1) ผูห้ญิงแสดงลว้น (2) ชายจริงหญิงแท ้ และ (3) ผูช้ายแสดงลว้น ซ่ึงข้ึนอยู่กบัความ
พร้อมของบุคลากร และโอกาสในการแสดง 
   3. กระบวนท่าร า มีการแสดงกระบวนท่าร าประกอบอารมณ์ ในเพลงหน้าพาทย์
ประเภทธรรมดา แต่ตวัเอกนั้นยงัคงใชแ้บบแผนอยา่งละครใน เช่นการเปิดตวัละครเอก การร าในบทไป-มา 
มีการกระทบจงัหวะท่ีชดัเจน ซ่ึงกระบวนร านั้นจะกระชบั และรวดเร็วกวา่ละครใน 
   4. เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง มีเพลงร่ายนอก เพื่อด าเนินเร่ืองให้กระชับ และ
ยงัคงเพลงของละครในเขา้มาผสมใหเ้กิดความไพเราะ แต่ปรับใหมี้ความกระชบัยิง่ข้ึน 
   5. การแต่งกาย จะแต่งยนืเคร่ืองทั้งพระ และนางตามอยา่งละครใน 
   6. การรักษาจารีตประเพณี มีระเบียบท่ียึดถือปฏิบติัมา คือ ตวัละครท่ีมีฐานะเป็น
พระมหากษตัริยส์ามารถเจรจาตลกได ้แต่ไม่มากอยา่งเช่นละครนอกชาวบา้น สามารถแสดงกิริยาอารมณ์ได้
อยา่งเปิดเผยกวา่ละครใน ซ่ึงจะมีทางเล่น (ทางเล่น คือ การก าหนดขั้นตอน บทบาท วิธีเล่น และค าพูดของ
การเล่นตลก) ท่ีสืบต่อกนัมา 
  2.3 ลกัษณะเด่นขององค์ประกอบในละครนอกแบบหลวงเร่ืองสังข์ทอง ตอนเลือกคู่-หา
ปลา ของกรมศิลปากร 
  ละครนอกแบบหลวงเร่ืองสังข์ทองตอน เลือกคู่-หาปลา พบว่าเคยมีแสดงกนัมาตั้งแต่ใน
สมยัรัชกาลท่ี 2 ดงัปรากฏช่ือตวัละครหลายท่าน ไดแ้ก่ คุณบวั เป็นทา้วสามนต์ คุณข า เป็นตวัเงาะ คุณจนั 
เป็นตวัพระสังข ์คุณองุ่น เป็นตวันางรจนา (สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ , 2546, 
หนา้ 346) ซ่ึงต่อมาไดเ้ป็นครูละครหลวง  และไดถ่้ายทอดรูปแบบการแสดงละครนอกแบบหลวงมาสู่กรม
ศิลปากร ไดรั้บความนิยมจนถึงปัจจุบนั เน่ืองจากเป็นตอนท่ีมีความสนุกสนาน มีแบบแผน และชั้นเชิงใน
การแสดงท่ีดี กรมศิลปากรไดป้รับปรุง และพฒันาใหม่เพื่อให้เหมาะสมกบัการแสดงในปัจจุบนั สามารถ
สรุปลกัษณะเด่นตามองคป์ระกอบต่างๆได ้ดงัน้ี 
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ภาพท่ี 1 การแสดงละครนอกแบบหลวงเร่ืองสังขท์องของกรมศิลปากร  

(ท่ีมา : จินตนา พลานนัทกุลธร, 2559) 
 

  2.2.1 บทละคร ในตอนเลือกคู่-หาปลา ของกรมศิลปากร ไดรั้บการสืบทอดการแสดงมา
จากครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 ผ่านครูอาจารยห์ลายท่านจากส านกัต่างๆ เม่ือกรมศิลปากรจดัแสดงเร่ือง
สังข์ทองคร้ังแรกในปี พ.ศ.2497 ท่านผูห้ญิงแผว้ สนิทวงศ์เสนี ไดน้ าบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 มา
ปรับปรุงแกไ้ขและแทรกบทเจรจา ร่วมกบัคุณครูลมุล ยมะคุปต ์และคุณครูเฉลย ศุขะวณิช และครูละครจาก
วงัเจา้นายต่างๆ ร่วมฝึกหัดการแสดงให้แก่กรมศิลปากร เน้ือเร่ืองเร่ิมตั้งแต่ทา้วสามนต์กบันางมณฑา ให้
พระธิดาทั้งเจด็คน เลือกคู่ครองไดเ้องตามใจชอบ หกธิดาผูพ้ี่เลือกคู่ไดก้ษตัริยท์ ั้งหกองค ์ส่วนนางรจนาธิดา
องคเ์ล็กไม่ชอบใจผูใ้ด ทา้วสามนตเ์คืองพระทยั จึงรับสั่งให้ไปน าเจา้เงาะ (พระสังข)์ มาให้นางรจนาเลือก 
นางรจนามองเห็นรูปทองขา้งในของเงาะ ก็นึกรักจึงทิ้งพวงมาลยัให้ หลงัจากท่ีรจนาได้เลือกคู่โดยเส่ียง
พวงมาลยัให้เจา้เงาะไป  ท าให้ทา้วสามนตท์รงกร้ิวและไดข้บัไล่นางไปอยูก่ระท่อมปลายนา เม่ืออยูด่ว้ยกนั
แต่เพียงสองคน  เจา้เงาะก็ถอดรูปให้นางรจนาเห็นตวัตนท่ีแทจ้ริงว่าท่ีแทคื้อพระสังข์ทอง  และอยูป่ลูกผกั 
ท าไร่ร่วมทุกขร่์วมสุขกนัสองผวัเมีย ทา้วสามนตคิ์ดก าจดัเจา้เงาะจึงหาอุบายรับสั่งใหลู้กเขยทุกคนไปหาปลา
มาคนละร้อยตวั  ถา้หาไดไ้ม่ครบจะตอ้งถูกลงอาญาถึงชีวิต พระสังข์มีมนต์ช่ือมหาจินดาก็เรียกปลามาไว้
มากมาย  หกเขยจึงหาปลาไม่ได ้ ตอ้งยอมให้พระสังข์เชือดปลายจมูกเพื่อแลกกบัปลาเพียงคนละสองตวั  
คร้ันรจนา และเจา้เงาะน าปลาไปถวาย  เป็นท่ีไม่พอใจกบัพี่นางทั้งหก จึงไดมี้การผรุสวาทกนัข้ึน นางมณฑา
เห็นจึงเขา้ห้ามและให้นางรจนากลบัไปกระท่อมตามเดิม นอกจากน้ียงัพบวา่มีการแต่งบทร้องเพลงฟองน ้ า
ข้ึนใหม่ ใชส้ าหรับประกอบระบ าปลา ความวา่ 

ร้องเพลงฟองน ้า 
  ตะเพียนทองล่องลอยมาคลาคล ่า   กะโหด้ าวา่ยแหวกชลาไหล 
 ปลาเทโพปลาสวายเรียงรายไป   เน้ืออ่อนไหวโลดเล่นวารี 
 ปลาสร้อยลอยล่องมาเป็นเหล่า   พอปลาเคา้ฮุบกดัก็ลดัหนี 
 ปลาหมอเทศเคียงคู่อยูม่ากมี   นวลจนัทร์สีเป็นนวนชวนดู 
        (กรมศิลปากร, 2497, หนา้ 25)     
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ภาพท่ี 2 ระบ าปลาในละครนอกแบบหลวงเร่ืองสังขท์อง  
(ท่ีมา :วรีกร สุขศาสตร์, 2559) 

 
  2.2.2 รูปแบบการแสดง ในการแสดงละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังขท์อง ตอนเลือกคู่-หา
ปลา ท่ีส าคญัคือ ทางเล่น ท่ีก าหนดไว ้ไม่เล่นอิสระ จะไม่หยาบจนเกินไป และคงมีกระบวนท่าร าอยา่งละคร
ใน แต่มีท่าร าท่ีกระชับตามบท และมีการแสดงออกทางอารมณ์ของตวัละคร ในการเจรจามีการร าตีบท
ประกอบ ตวัอย่างเช่น กระบวนร าออกเพลงภาษา กระบวนร ารจนาเส่ียงพวงมาลัยในตอนเลือกคู่ และ
กระบวนร าเพลงกลม ท่าร าการตดัจมูกหกเขย ในตอนหาปลา ซ่ึงเป็นกระบวนท่ีไดถ่้ายทอดมาจากบรมครู
ละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 (ประเมษฐ ์บุณยะชยั, การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 27 มกราคม 2562) 
 

 
ภาพท่ี 3 การตดัจมูกหกเขยในละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังขท์อง ของกรมศิลปากร 

(ท่ีมา : Dhanit Yupho, 1963, หนา้ 128) 
 

  2.2.3 เพลงร้อง ในการแสดงละครนอกแบบหลวงนั้นจะมีเพลงร้องท่ีเป็นลกัษณะเด่น และ
มีความไพเราะ กล่าวคือ เพลงร้องนั้นจะผสมกนัระหวา่งเพลงทางนอก และเพลงทางใน ไม่ใช่เพลงท่ีเป็น
ทางนอกแบบชาวบา้นทั้งหมด เช่น เพลงข้ึนพลบัพลานอก เพลงโอโ้ลมนอก โอป่ี้นอก เป็นตน้ 
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   2.2.4 เคร่ืองแต่งกายของผูแ้สดงละครนอกแบบหลวง จะแต่งกายยืนเคร่ืองทั้งพระ และนาง 
ตามรูปแบบของละครใน คือตวัพระจะใส่แขนยาวทั้งหมด ซ่ึงจะต่างจากละครนอกทัว่ไป (ประเมษฐ์ บุณยะชยั , การ
สัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 27 มกราคม 2562) 
 

 ภาพท่ี 4  การแต่งกายในละครนอก     ภาพท่ี 5 การแต่งกายในละครนอกแบบหลวง 
         (ท่ีมา : บงกช บางยีข่นั, 2562)         (ท่ีมา : บงกช บางยีข่นั, 2561) 
 
  2.2.5 ฉาก ในเร่ืองสังข์ทองนั้นผูแ้ต่งไดแ้สดงให้เห็นถึงสภาพบา้นเมือง ความเป็นอยู่
ของประชาชน อาชีพ วถีิชีวติต่างๆไวใ้นบทละคร เม่ือกรมศิลปากรจดัการแสดงเร่ืองสังขท์อง ตอนเลือก
คู่-หาปลานั้น ลวดลายต่างๆ จะเป็นลายไทย ถา้เป็นฉากทอ้งพระโรง  ก็จะเป็นลวดลายไทยๆ ท่ีสวยงาม  
หากเป็นฉากป่าก็จะเป็นธรรมชาติ มีตน้ไทรตามบทท่ีกล่าวถึง  มีโขดหิน มีล าธาร หากเป็นฉากกระท่อม
ปลายนาก็จะเป็นกระท่อมไมไ้ผ ่หลงัคามุงแฝกมีแคร่ไมไ้ผ่  มีเคร่ืองประกอบหุงหาอาหาร  บรรยากาศ
เป็นทอ้งนา  ใหนึ้กถึงเพิงท่ีพกัระหวา่งท านา  แต่ในการแสดงจ าเป็นตอ้งท าให้สวยงาม  มีห้องหบั” (สุธี  
ปิวรบุตร, 2561, สัมภาษณ์)  

ภาพท่ี 6  ฉากทอ้งพระโรงหนา้    ภาพท่ี 7  ฉากกระท่อมปลายนา 
            (ท่ีมา : จินตนา พลานนัทกุลธร, 2559) 

 ละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังขท์อง ตอน เลือกคู่-หาปลา ของกรมศิลปากร ไดรั้บการสืบทอด
มาแต่ครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 จดัแสดงคร้ังแรกในปี พ.ศ.2497 และนิยมแสดงเร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั 
เน่ืองจากเป็นตอนท่ีมีเน้ือหาสนุกสนานครบรส มีรูปแบบการแสดงท่ีส าคญัคือ ทางเล่นท่ีก าหนดไว ้ไม่
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เล่นอิสระ ไม่หยาบจนเกินไป มีกระบวนท่าร างามอยา่งละครใน แต่กระชบัตามบท และมีการแสดงออก
ทางอารมณ์ของตวัละคร ในการเจรจามีการร าตีบทประกอบ ประกอบกบัดนตรีท่ีไพเราะมีลกัษณะเด่น
เฉพาะตวั คือเพลงร้องนั้นจะผสมกนัระหวา่งเพลงทางนอก และเพลงทางใน การแต่งกายยืนเคร่ืองตาม
รูปแบบละครใน  มีฉากท่ีแสดงใหเ้ห็นความสมจริงของเร่ือง เพื่อเพิ่มอรรถรสใหผู้ช้มยิง่ข้ึน 
 
อภิปรายผล 
 งานวิจยัเร่ือง “ความแพร่หลาย และลกัษณะเด่นของละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังขท์อง ตอน 
เลือกคู-่หาปลา ของกรมศิลปากร” น าไปสู่การอภิปรายในประเด็นส าคญั คือ 
 1. ความแพร่หลายของวรรณกรรมเร่ืองสังขท์อง  กล่าวไดว้า่เป็นเร่ืองท่ีเล่าสืบต่อกนัมาตั้งแต่ใน
สมยักรุงศรีอยุธยา เป็นเร่ืองท่ีสามารถอ่านไดทุ้กเพศทุกวยั เพราะเป็นวรรณกรรมท่ีให้ความสนุกสนาน
อีกทั้งยงัสอดแทรกจริยธรรม คติธรรม ขนบธรรมเนียม และประเพณีของไทย ไดรั้บความนิยมอย่าง
แพร่หลายตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ทั้ งในรูปแบบของนิทานชาดก และในการแสดงละครนอก ซ่ึง
ค่านิยมและแนวความคิดจากเร่ืองมีความผกูพนัอยูก่บัวิถีชีวิตของคนไทย เพราะความสามารถของผูเ้ล่า
นิทาน ผูน้ านิทานมาแต่งเป็นบทละคร และผูน้ าบทละครมาจดัแสดง ช่วยขดัเกลาให้นาฏกรรม และ
สังคมไทยอยูด่ว้ยกนัอย่างกลมกลืนซ่ึงสอดคลอ้งกบั สุภคั มหาวรากร (2547, หน้า 89-90) กล่าวไวว้่า 
สุวรรณสังขชาดกเป็นวรรณกรรมตน้แบบของเร่ืองสังข์ทอง มีจุดมุ่งหมายเพื่อสอนหลกัธรรม จึงเน้น
บทบาทของพระโพธิสัตวแ์ละน าเสนอหลกัธรรมอยา่งเด่นชดั ในบทละครคร้ังกรุงเก่าและบทพระราช
นิพนธ์มีจุดมุ่งหมายเพื่อใช้แสดงละครนอกให้ประชาชนทัว่ไปชม จึงเน้นแสดงลกัษณะนิสัยตวัละคร
ตลอดจนพฤติกรรมต่างๆอย่างเด่นชัด เพื่อให้ผู ้ชมสนุกสนานจึงเน้นความบันเทิงเป็นหลัก จึง
ปรับเปล่ียนบางส่วนให้เหมาะสมกบัสภาพสังคมในขณะนั้น รวมถึงการสร้างอารมณ์ขนัให้โดดเด่น
เหนืออารมณ์อ่ืน  
 2. ลกัษณะของละครนอกแบบหลวง เป็นละครท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั
ปรับปรุงข้ึนโดยน าละครนอกมาผสมผสานกบัจารีตของละครใน มีการปรับกระบวนการเล่น ท านอง
ร้อง และวิธีการร าให้ต่างจากละครนอกเดิม เพื่อให้ละครผูห้ญิงของหลวงของพระองค์แสดง ดังท่ี 
เสาวณิต วงิวอน (2558, หนา้ 97-98) กล่าวไวอ้ยา่งน่าสนใจวา่ “ละครนอกแบบหลวงเป็นการผสมผสาน
ขอ้ดีของบทละครนอกและบทละครในไวด้ว้ยกนั กล่าวคือ บทพรรณนาจะตดัทอนสั้นลงกวา่บทละคร
ใน ท าให้การด าเนินเร่ืองรวดเร็วทนัใจ เม่ือแสดงกระบวนจะช้าและละเอียดกว่าละครนอกนอกเดิมท่ี
จ านวนค ากลอนน้อย กระชับ แต่ขณะเดียวกันก็มีบทท่ีท าให้เกิดกระบวนร างามแบบละครในด้วย 
นอกจากน้ียงัทรงปรับบทให้มีความสุภาพกวา่บทละครนอกแบบเก่า บทวิวาทด่าทอเสียดสีอาจแฝงเป็น
นยัแต่ไม่หยาบคาย เพราะในส่วนน้ีถือเป็นหวัใจของละครนอก นัน่คือ ความตลก ดงันั้นละครนอกแบบ
หลวงจึงเป็นท่ีนิยมตลอดมา อีกทั้งยงัมีการปรับปรุงสร้างสรรคบ์ทเขา้กบัยคุสมยั” 
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 3. ลกัษณะเด่นของละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังข์ทอง ตอนเลือกคู่-หาปลา ของกรมศิลปากร 
การแสดงละครนอกแบบหลวง เร่ืองสังข์ทอง ตอนเลือกคู่-หาปลา ของกรมศิลปากร นั้นได้รับการ
ถ่ายทอดมาแต่คร้ังครูละครหลวงในรัชกาลท่ี 2 ผา่นครูอาจารยจ์ากส านกัต่างๆ ท่ีไดเ้ขา้มาวางรากฐานใน
สมยันั้น ไดสื้บทอดต่อมาถึงปัจจุบนั โดยการแสดงในแต่ละคร้ังจะข้ึนอยูก่บับริบทในการแสดง ซ่ึงมีผล
ต่อการปรับปรุงบทใหเ้ป็นไปตามโอกาสท่ีใชแ้สดง สถานท่ี หรือระยะเวลา ดงัท่ี ธนิต อยูโ่พธ์ิ ไดก้ล่าว
ไวว้า่ “บทละครนอกเร่ืองสังขท์อง มีมาแต่โบราณในสมยักรุงศรีอยุธยา ต่อมาในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ 
รัชกาลท่ี 2 ไดท้รงปรับปรุงแกไ้ขและทรงพระราชนิพนธ์บทละครเร่ืองสังขท์องข้ึนใหม่เฉพาะบางตอน 
บทท่ีนิยมกนัว่าดียิ่ง คือตอนเลือกคู่และหาปลาหาเน้ือ กบั ตอนตีคลี ซ่ึงเหมาะแก่การแสดงละครนอก
เป็นอย่างยิ่ง เพราะทรงน าเอาค าส านวนอยา่งชาวบา้นร้านตลาดมาทรงพระราชนิพนธ์ขน้เป็นบทละคร
อนัไพเราะ จนยดึถือกนัเป็นแบบครูทั้งบทกลอนและวิธีการแสดง เพราะมีแบบแผนชั้นเชิงในการเล่นท่ี
น่าดูน่าชม” (กรมศิลปากร, 2497, หนา้ค าน า) 
 
ขอ้เสนอแนะ 
 1. ในการศึกษาวรรณกรรมเร่ืองสังขท์องผูว้ิจยัเพียงศึกษาถึงแหล่งท่ีมาของบทละครเร่ืองสังข์
ทอง ตอนเลือกคู่-หาปลา ของกรมศิลปากรเท่านั้น หากแต่ยงัพบว่ายงัมีอีกหลายส านวน ท่ีมีความ
แตกต่างกนัใหศึ้กษาเพิ่มเติม 
 2. ควรมีการศึกษาเร่ืองสังขท์องในตอนอ่ืนๆ ท่ีน่าสนใจ เช่น ตอนตีคลี เป็นตน้ 
 3. ควรมีการศึกษาในเร่ืองการพฒันาจากวรรณกรรมไปสู่นาฏกรรม ท่ีเช่ือมโยงการน าคติธรรม
ท่ีปรากฏในเน้ือเร่ือง ไปเป็นแนวทางเพื่อการพฒันาคุณภาพมนุษย ์
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