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บทคัดย่อ 
 การวิจยัคร้ังน้ีมีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาบทบาทและสถานภาพของตวัละครในนวนิยายเร่ือง บุหงา 
บาติก โดยก าหนดวตัถุประสงคข์องการวจิยั คือ (1) เพื่อวเิคราะห์องคป์ระกอบของนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก 
และ (2) เพื่อวิเคราะห์บทบาทและสถานภาพของตวัละครในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติกโดยศึกษาวิเคราะห์
ผลงานนวนิยายของพงศกร เร่ือง บุหงาบาติก ฉบบัพิมพค์ร้ังท่ี 2 พ.ศ. 2560 จ านวน 571 หนา้ แลว้น าเสนอ
ผลการวจิยัโดยการพรรณนาวเิคราะห์ (Analytical Description)  
 จากการศึกษาพบวา่ นวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก มีองคป์ระกอบของนวนิยายหลายประการท่ีส่งเสริมให้
เน้ือเร่ืองน่าติดตาม การวางโครงเร่ืองมีการเปิดเร่ืองโดยการกล่าวถึงตวัละครส าคญั ซ่ึงน าเร่ืองไปสู่การด าเนิน
เร่ืองจนถึงจุดวิกฤตสูงสุดของเร่ือง ส่งผลให้ปัญหาไดรั้บการคล่ีคลายลงเขา้สู่จุดจบ ฉากท่ีปรากฏในเร่ือง 
บุหงาบาติก ปรากฏฉากท่ีเป็นสถานท่ี  ฉากท่ีเป็นเวลา และฉากท่ีเป็นบรรยากาศ  มีกลวิธีการด าเนินเร่ืองแบบ
สลบัไปมาระหวา่งปัจจุบนักบัอดีต และยงัมีการน าเสนอแก่นเร่ืองท่ีแสดงให้เห็นถึงความธรรมดาของชีวิต
มนุษยท่ี์มีความรัก โลภ โกรธ หลง และไดน้ า “ผา้บาติก” มาเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญั เช่ือมโยงกบัตวัละคร
เอก ส่งผลใหผ้า้บาติกเขา้มามีบทบาทส าคญัในการด าเนินเร่ือง และน าไปสู่การคล่ีคลายปมของเร่ืองอีกดว้ย  
 สถานภาพและบทบาทของตวัละครส าคญัในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก ปรากฏสถานภาพเจา้หญิง
และเจ้าชายแห่งวงศ์สะการะตาหรา สถานภาพนางข้าหลวง สถานภาพทหารองครักษ์ และสถานภาพ 
หญิงสาวสามญัชนชาวสยาม ตวัละครถูกก าหนดสถานภาพและบทบาทข้ึนมาเพื่อแสดงถึงฐานะ และหนา้ท่ี
การสร้างสถานภาพและบทบาทของตวัละครท่ีแตกต่างกนั เพื่อให้ตวัละครแสดงบทบาทตามสถานภาพของ
ตนเอง บทบาทของตวัละครท่ีแตกต่างกนันั้นจะเป็นตวัเสริมให้เร่ืองมีความน่าสนใจ และด าเนินเร่ืองไปอยา่ง
น่าติดตาม 
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Abstract 
 The purpose of this research was to study the roles and status of characters in the novel 
Bungabatik. The objective of this research is (1) to analyze the composition of the novel Bungabatik      
and (2) to analyze the roles and status of characters in the novel Bungabatik, studying the analysis of 
Pongsakorn’s novel, Bungabatik, 2nd edition 2017, 517 pages and presented the research results by 
Analytical Description.  
 From the study found that  Bungabatik novels have many elements of the novel that encourage 
the story to be followed.  The storyline opens with the story of an important character.  Which led the 
story to the story until the peak of the story Resulting in the problem being resolved to the end.  The scene 
that appears in the story of the potpourri  Time scene  And the atmosphere setting  There are alternate 
strategies for present and past.  And there is also a theme that shows the normalness of human life with 
love, greed, anger, obsession and has adopted "batik" as an important element connect with the 
protagonists  As a result, batik plays an important role in the process.  And leads to solving the crux of the 
story as well. 
  The status and roles of the main characters in the novel Bungabatik appeared as the princesses 
and princes of Wong Sakaratara.  Status of the governor  Guard status and status  Ordinary women, people 
of Siam  The characters are assigned status and roles to show the status. And the duty to create the status 
and roles of different characters  So the characters play roles according to their status  The roles of the 
different characters are complementary to the story.  And proceed with follow up. 

Keywords: Bungabatik, Role, Status  

บทน า 
 นวนิยายเป็นวรรณกรรมประเภทบนัเทิงคดีท่ีได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย เพราะสร้างความ
สนุกสนานเพลิดเพลิน ให้ความรู้ และให้แง่คิดต่าง ๆ แก่ผูอ่้านเป็นเร่ืองเล่าแบบใหม่ เน้ือเร่ืองถูกสมมติข้ึน 
และเขียนดว้ยรูปแบบของร้อยแกว้ เพื่อเล่าเร่ืองราวอนัเกิดจากจินตนาการ ผูเ้ขียนมกัจะน าเอาจินตนาการ
และประสบการณ์ของผูเ้ขียนออกมาถ่ายทอดผสมผสานกบัศิลปะการประพนัธ์ ซ่ึงผูเ้ขียนจะมีกลวิธีในการ
น าเสนอเน้ือหาและรูปแบบอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั น ามาถ่ายทอดเร่ืองราวให้ผูอ่้านเกิดความเพลิดเพลิน 
และเป็นเสมือนเคร่ืองมือเสนอแนวความคิดของผูเ้ขียนท่ีตอ้งการจะสะทอ้นในแง่มุมต่าง ๆ ในสังคม โดย
การสอดแทรกแนวคิด เร่ืองราว วฒันธรรม ประเพณี และวถีิชีวติของคนในสังคม  
 ร่ืนฤทยั สัจจพนัธ์ุ (2542, หน้า 51-52) กล่าวว่า นวนิยายอนัเป็นผลผลิตทางวรรณกรรมของสังคม
ยอ่มมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกบัสังคมอยา่งใกลชิ้ด ทั้งน้ี เพราะผูเ้ขียนวรรณกรรมกระท าบทบาทพร้อม ๆ 
กนัอยู่ 2 อย่าง คือ อย่างแรก ในฐานะผูผ้ลิตวรรณกรรม อย่างท่ีสอง ในฐานะหน่วยหน่ึงของสังคม ทั้งน้ี 
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เพราะแมว้า่นวนิยายจะเกิดข้ึนมาจากจินตนาการของผูเ้ขียน โครงเร่ืองและพฤติกรรมของตวัละครเป็นเร่ืองท่ี
ผูเ้ขียนสมมติคิดแต่งข้ึนก็ตาม แต่ผูเ้ขียนก็ไดถ่้ายแบบมาจากบุคคลและพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนจริงในสังคมตาม
ช่วงเวลาท่ีเขียน ยิ่งผูเ้ขียนมีฝีมือก็ยากท่ีผูอ่้านจะไม่ติดใจติดตาม ฉะนั้นนวนิยายจึงมีความผกูพนักบัสังคม
ดว้ยโลกทศัน์ของผูเ้ขียนท่ีมีต่อสังคมนัน่เอง  
 นวนิยายใชภ้าษาเป็นส่ือกลางเพื่อถ่ายทอดจินตนาการของผูเ้ขียนสู่ผูอ่้านผา่นตวัละครท่ีสร้างข้ึนให้
มีบุคลิกลกัษณะ พฤติกรรม และบทบาทต่าง ๆ ตามเหตุการณ์ในเร่ืองท่ีผูเ้ขียนก าหนด ตวัละครอาจถูกสร้าง
ข้ึนตามประสบการณ์ท่ีผูเ้ขียนไดป้ระสบพบเจอในสังคม แลว้น ามาถ่ายทอดลงสู่นวนิยาย เพื่อสร้างให้ตวั
ละครมีชีวติชีวาเหมือนบุคคลจริงในสังคม (สมยั วถีิรุ่งโรจน์, 2542, หนา้ 30)  
 ตวัละครถือไดว้่าเป็นอีกองคป์ระกอบท่ีส าคญัของนวนิยาย ตวัละครเป็นผูก้ระท าพฤติกรรมต่าง ๆ 
ในเร่ือง หรือเป็นผูท่ี้ไดรั้บผลจากเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนตามโครงเร่ือง การสร้างตวัละครให้มีสถานภาพและ
บทบาทท่ีต่างกนั นอกจากจะท าให้เร่ืองราวด าเนินไปอยา่งสนุกสนานแลว้ ตวัละครยงัเป็นเสมือนเป็นภาพ
สะทอ้นบทบาทหนา้ท่ีของบุคคลในสังคม (สมพร มนัตะสูตร, 2525, หนา้ 96)  
 ป่ินหล้า ศิลาบุตร (2546, หน้า 26-27) กล่าวถึงสถานภาพและบทบาทว่า สถานภาพ หมายถึง 
ต าแหน่งหรือฐานะท่ีได้จากการเป็นสมาชิกในสังคม เป็นตวัก าหนดหน้าท่ีรับผิดชอบในสังคม แบ่งเป็น  
2 ประเภท คือ สถานภาพโดยก าเนิด เป็นสถานภาพท่ีติดตวัมาตั้งแต่ก าเนิด ไม่มีสิทธ์ิเลือกเป็นอยา่งอ่ืน เช่น 
สถานภาพความเป็นบุตร สถานภาพความเป็นชายและหญิง เป็นตน้ และสถานภาพท่ีได้รับภายหลงัหรือ
ไดม้าโดยความสามารถ เป็นสถานภาพท่ีไดรั้บมาภายหลงัดว้ยความส าเร็จของบุคคลนั้นเอง เช่น การสมรส
ท าใหไ้ดส้ถานภาพการเป็นสามี-ภรรยา บิดามารดา หรือสถานภาพการเป็นครู แพทย ์เป็นตน้  
 พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 (2556, หน้า 1158-1159) ไดใ้ห้ความหมายไวว้่า 
สถานภาพ หมายถึง ฐานะ ต าแหน่งหนา้ท่ีหรือเกียรติของบุคคลท่ีปรากฏในสังคมสิทธิหนา้ท่ีตามบทบาทของ
บุคคล  
 พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 (2556, หนา้ 648-649) ไดใ้ห้ความหมายของค าว่า 
บทบาท หมายถึง ฐานะ การท าตามหนา้ท่ีท่ีก าหนดไว ้เช่น บทบาทของพอ่แม่ บทบาทของครู เป็นตน้  
 จึงกล่าวไดว้า่บทบาท เป็นการปฏิบติัตามสิทธิและหนา้ท่ีของสถานภาพ ซ่ึงก็คือ ต าแหน่งหรือฐานะ 
บทบาทจะช่วยให้บุคคลปฏิบติัตามสถานภาพอย่างมีประสิทธิภาพ เพราะบทบาทก าหนดความรับผิดชอบ
ของงานต่าง ๆ ท่ีปฏิบติั 
 สถานภาพและบทบาทของตวัละครไม่ได้เป็นเพียงจินตนาการของผูเ้ขียนเท่านั้น แต่การแสดง
บทบาทของตวัละครล้วนมีการก าหนดสถานภาพให้ตวัละครมีบทบาทต่าง ๆ เป็นการน าความจริงและ
จินตนาการมารวมกนั ตวัละครจึงสะทอ้นให้เห็นภาพของบุคคลในสังคมท่ีมีบทบาทหน้าท่ีตามฐานะของ 
ตวัละคร 
 พงศกรเป็นอีกหน่ึงนกัเขียนนวนิยายท่ีมีผลงานเป็นท่ีนิยมในปัจจุบนั “พงศกร” เป็นนามปากกาของ
นายแพทยพ์งศกร จินดาวฒันะ เป็นนกัเขียนท่ีมีผลงานเขียนอยา่งต่อเน่ือง ในนวนิยายชุด “ผา้” มีแนวคิดและ
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กลวิธีในการน าเสนออันเป็นเอกลักษณ์ท าให้ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายจากผูอ่้านเป็นอย่างมาก  
นวนิยายชุดผา้ไดถู้กน ามาสร้างเป็นละครโทรทศัน์โดยสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 จ านวน 4 เร่ือง ไดแ้ก่ 
รอยไหม สาปภูษา ก่ีเพา้ กลกิโมโน และสถานีโทรทศัน์สีกองทพับกช่อง 7 จ านวน 1 เร่ือง ไดแ้ก่ ลูกไม ้  
ลายสนธยา ซ่ึงไดรั้บความนิยมจากผู ้ชมเป็นอยา่งมาก แนวคิดในนวนิยายชุดผา้ท่ีปรากฏเหมือนกนั คือ ผา้
กบัส่ิงเหนือธรรมชาติมีบทบาทส าคญัในการด าเนินเร่ือง   
 บุหงาบาติกเป็นเร่ืองราวของแพรพสัสาสาวชาวไทยท่ีต้องเดินทางไปยงัเมืองบนัดุง ประเทศ
อินโดนีเซีย เพื่อลงพื้นท่ีเก็บขอ้มูลในการถ่ายท าสารคดี ท าให้เธอไดเ้ดินทางยอ้นเวลากลบัไปในอดีตชาติ 
เพื่อรับรู้เร่ืองเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในอดีต บุหงาบาติกเป็นเร่ืองท่ีเกิดข้ึนในประเทศอินโดนีเซีย ซ่ึงเป็นประเทศ
ท่ีมีการใช้ผา้บาติกอย่างแพร่หลาย และเป็นแหล่งผลิตผา้บาติกท่ีมีช่ือเสียง พงศกรใช้กลวิธีในการแต่ง 
นวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก โดยไดน้ าผา้อนัเป็นวฒันธรรมการแต่งกายของคนอินโดนีเซียมาเช่ือมโยงให้มี
ความสัมพนัธ์กบัตวัละครและบทบาทส าคญัในการด าเนินเร่ือง จึงท าให้นวนิยายเร่ืองน้ีมีความแปลกใหม่
และน่าสนใจเป็นอยา่งยิง่    
 จากเหตุผลดงักล่าว ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาเร่ือง บทบาทและสถานภาพของตวัละครใน 
นวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์องคป์ระกอบของนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก  และ
เพื่อวิเคราะห์บทบาทและสถานภาพของตวัละครในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก การศึกษาคร้ังน้ีเป็นการวิจยั
เอกสาร (Documentary Research) โดยศึกษาจากนิยายของพงศกร เร่ือง บุหงาบาติก ฉบบัพิมพค์ร้ังท่ี 2 พ.ศ. 2560 
จ านวน 571 หน้า เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบันวนิยายของพงศกร สถานภาพและบทบาทของตวั
ละคร การวิเคราะห์ตวัละคร และผา้ จากนั้นวิเคราะห์ขอ้มูลตามวตัถุประสงค์ของการศึกษาและน าเสนอ
ผลการวจิยัโดยการพรรณนาวเิคราะห์ (Analytical Description)  

ผลการศึกษา  
 นว นิยา ยเร่ือง บุหงาบาติก ของพงศกร เป็นนวนิยายท่ีมีเน้ือเร่ืองเก่ียวกบัวิญญาณและผา้ผืนส าคญั 
อนัเป็นลักษณะเฉพาะในการเขียนนวนิยายของพงศกร โดยมีองค์ประกอบของนวนิยายท่ีท าให้เร่ือง           
น่าติดตามตั้งแต่ตน้จนจบ มีการก าหนดบทบาทและสถานภาพของตวัละครท่ีแตกต่าง เพื่อเสริมให้เร่ือง
ด าเนินไปอยา่งน่าสนใจ  
 จากการศึกษานวนิยายเร่ือง บุหงาบาติกพบวา่ นวนิยายของพงศกรมีองคป์ระกอบหลายประการท่ี
ไดรั้บความนิยมจากนกัอ่านท าให้นวนิยายของพงศกรมีความโดดเด่น โดยเฉพาะนวนิยายชุดผา้ท่ีมีผา้ผืน
ลกัษณะพิเศษเป็นตวัเดินเร่ือง น าตวัละครไปสู่การคล่ีคลายปมปัญหา   
 นวนิยายมีองค์ประกอบหลายประการท่ีส่งเสริมให้เน้ือเร่ืองด าเนินเร่ืองราวไปอยา่งน่าติดตาม การ
พิจารณาในแง่เน้ือเร่ืองของนวนิยายตอ้งแยกแยะงานเขียนช้ินนั้นออกเป็นส่วน ๆ ลกัษณะของนวนิยาย
ประกอบไปดว้ยส่วนส าคญัหลายประการ เช่น โครงเร่ือง ตวัละคร แก่นเร่ือง และฉาก (ร่ืนฤทยั สัจจพนัธ์ุ, 
2542, หนา้ 59) องคป์ระกอบของนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก วเิคราะห์ไดจ้ากเน้ือหาในนวนิยาย ประกอบกบั
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เอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งสรุปได ้ดงัน้ี  
 โครงเร่ือง คือ การล าดับเหตุการณ์ท่ีประกอบกันเป็นเร่ือง และเป็นแนวทางให้ก าหนดบทบาท 
พฤติกรรมของตวัละคร และเหตุการณ์ต่าง ๆ มีบทบาทต่อการด าเนินเร่ือง ปรากฏเป็นขั้นเป็นตอนจากตน้
เร่ืองไปสู่ปลายเร่ือง (ธัญญา สังขพนัธานนท์, 2539, หน้า 162) โครงเร่ืองของนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก 
ประกอบดว้ยการเปิดเร่ืองโดยการกล่าวถึงตวัละครส าคญั คือ แพรพสัสาท่ีก าลงัจะเดินทางไปบนัดุง ประเทศ
อินโดนีเซีย ซ่ึงน าเร่ืองไปสู่การปรากฏของปัญหา เม่ือแพรพสัสาไดพ้บกบัดวงวิญญาณของระเด่นอนินดาท่ี
รอคอยการแกแ้คน้เธอ ส่งผลใหเ้กิดการขยายตวัคล่ีคลายของปัญหา เม่ือระเด่นอนินดาตอ้งการจะท าพิธีกรรม
เปล่ียนดวงวิญญาณกบัแพรพสัสาเพื่อปลดปล่อยดวงวิญญาณของตวัเองให้กลับมาอยู่ในวฏัจกัรแห่งชีวิต     
อีกคร้ัง เม่ือเร่ืองด าเนินมาถึงจุดวกิฤตสูงสุดแลว้ปัญหาในเร่ืองไดรั้บการคล่ีคลายลง เม่ือระเด่นอนินดาในร่าง
ของระเด่นวารวริิพลาดลม้และถูกกริชสะการะตาหราแทงเขา้ท่ีหนา้อก ท าใหว้ญิญาณของระเด่นอนินดาไดรั้บการ
ปลดปล่อย ท าใหเ้ร่ืองคล่ีคลาเขา้สู่จุดจบ และน าไปสู่จุดจบของเร่ือง  
 ฉากที่ปรากฏในเร่ือง ฉากเป็นหน่ึงองค์ประกอบส าคญัของนวนิยาย ฉากมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้ง
กบัตวัละคร และเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในนวนิยาย ฉากนบัเป็นส่วนหน่ึงท่ีมีบทบาทส าคญัในการด าเนินเร่ือง
ของนวนิยาย  ฉาก อาจเป็นเวลาและสถานท่ี รวมทั้งส่ิงแวดลอ้มอ่ืน ๆ ท่ีช่วยบอกให้ผูอ่้านรู้ว่า เหตุการณ์นั้น
เกิดข้ึนเม่ือใด ท่ีไหน ท่ีนัน่มีลกัษณะอยา่งไร ซ่ึงมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกบัตวัละคร และการด าเนินเร่ืองใน 
นวนิยาย (สายทิพย ์นุกลูกิจ, 2543, หนา้ 110) ฉากท่ีปรากฏในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก ปรากฏ ดงัน้ี 
 1.ฉากท่ีเป็นสถานท่ี นวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก มีเน้ือเร่ืองเก่ียวขอ้งกบัประเทศอินโดนีเซีย ฉากท่ี
เป็นสถานท่ีท่ีปรากฏในเร่ือง จึงมีประเทศอินโดนีเซียอยู่ในเร่ืองและมีการใช้ฉากท่ีเป็นสถานท่ี โดยการ
สมมติฉากสถานท่ีข้ึนมาจากจินตนาการของผูเ้ขียน เพื่อให้มีสอดคล้องกบัโครงเร่ืองท่ีผูเ้ขียนได้วางไว ้
ดงัเช่น ฉากของวงัสะการะตาหรา พงศกรไดอ้ธิบายลกัษณะของสถานท่ีไวอ้ยา่งชดัเจน ดงัปรากฏในเร่ืองวา่ 
“ Sakaratara Istana หรือวังสะการะตาหราแห่งใหม่ เป็นแมนช่ันขนาดใหญ่สไตล์ Edwardian อันเป็นตึกท่ี
มีลักษณะเรียบหรู ทาสีอ่อน และมีเคร่ืองประดับอาคารน้อยกว่าสไตล์ Victorian ท่ีมีระเบียงย่ืนออกมา
ด้านหน้า และเสาจ านวนมากรายเรียง ชาวเมืองบันดุงเล่าลือกันถึงความสวยงาม ใหญ่โต อลังการของวังแห่งนี้” 
(พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 193) วงัสะการะตาหราเป็นสถานท่ีท่ีผูเ้ขียนสร้างข้ึนมาเพื่อให้เป็นท่ีอยูอ่าศยัของ
ตวัละครท่ีเป็นเจา้นายของวงศส์ะการะตาหรา วงัสะการะตาหราแห่งใหม่ตั้งอยู่นอกเมือง พงศกรไดอ้ธิบาย
ลกัษณะของสถาปัตยกรรมไวอ้ยา่งละเอียด  
 2. ฉากท่ีเป็นเวลา ฉากท่ีเป็นเวลาในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก เป็นฉากในช่วงเวลาท่ีเกิดข้ึนในอดีต
ท่ีส่งผลให้ตวัละครในปัจจุบนั ไดเ้ดินทางขา้มเวลากลบัไปในอตีตเพื่อไดรั้บรู้ถึง เร่ืองราวท่ีเคยเกิดข้ึน การ
สร้างฉากท่ีเป็นเวลา จะท าให้ผูอ่้านมองเห็นภาพเหตุการณ์ และการแสดงพฤติกรรมหรือการกระท าของตวั
ละครท่ีเกิดในช่วงเวลาต่าง ๆ ตามท่ีผูเ้ขียนไดว้างโครงเร่ืองไวใ้นเร่ือง บุหงาบาติก ปรากฏฉากท่ีเป็นเวลา
ในช่วงอดีต โดยการเดินทางขา้มเวลาในเร่ือง บุหงาบาติก เกิดจากอ านาจเหนือธรรมชาติน าพาให้ขา้มมิติ
เวลา คือ การท่ีตวัละครเดินทางขา้มเวลาจากปัจจุบนัสู่อดีตโดยไม่รู้ตวั ดงัขอ้ความท่ีวา่ “อะไร . . . ท่ีน่ีท่ีไหน 
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. . . ฉันมาท่ีน่ีได้อย่างไร” แพรพัสสาใจหายวาบ เกิดอะไรขึน้กับเธอ เม่ือครู่นีเ้ธอยังอยู่ในห้องของระเด่น  
อนินดามิใช่หรือ และท่ีส่งเสียงร้องกรีดด้วยความต่ืนตระหนกกเ็พราะถกูผีหลอก” . . . (พงศกร จินดาวฒันะ, 
หน้า164)  การเดินทางกลับมายงัอดีตของแพรพสัสาเกิดจากอ านาจเหนือธรรมชาติของวิญญาณระเด่น 
อนินดา ท่ีน าพาแพรพสัสาเดินทางขา้มเวลามาเพื่อรับรู้เร่ืองราวในอดีต  
 3. ฉากท่ีเป็นบรรยากาศ ท่ีปรากฏในเร่ือง บุหงาบาติก เป็นฉากท่ีพรรณนาให้เห็นถึงบรรยากาศของ
ฉากในเร่ือง เพื่อสร้างสภาพแวดลอ้มให้สัมพนัธ์กบัเน้ือเร่ือง ฉากท่ีเป็นบรรยากาศจะแสดงให้เห็นถึงอารมณ์
ความรู้สึกของตวัละครขณะท่ีประสบกบัเหตุการณ์ในเร่ือง ดงัปรากฏในเร่ืองวา่ “นอกจากความสลัวรางและ
กล่ินเหมน็เน่าแล้ว กิระณายังสัมผัสได้ถึงความหนาวยะเยือกท่ีแผ่อยู่โดยรอบ . . . มิใช่ความหนาวเยน็ของ
อากาศตามปกติ หากเป็นความเยือกเยน็ท่ีเสียดลึกไปจนถึงกระดูก!” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 238) การใช้
ฉากท่ีเป็นบรรยากาศท่ีสร้างความต่ืนตระหนกท่ีตวัละครไดป้ระสบกบัเหตุการณ์ท่ีน่ากลวั พงศกรไดส้ร้าง
บรรยากาศของฉากไวใ้ห้น่ากลวั โดยสร้างให้มีบรรยากาศท่ีน่ากลวั เพื่อสร้างบรรยากาศให้สอดคล้องกบั
เหตุการณ์กบัตวัละครท่ีเป็นวิญญาณร้าย  
  กลวิธีในการด าเนินเร่ือง นวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก มีกลวิธีในการด าเนินเร่ืองแบบสลบัไปมา
อย่า งชัด เจน  แพรพัสสา เ ป็นตัวละคร ท่ีอยู่ ในยุค ปัจ จุบันและอดีต  โดย เ ร่ิมการ เ ปิด เ ร่ืองด้วย 
ฉากปัจจุบนั บรรยายถึงมาลยั ผูเ้ป็นย่าของแพรพสัสา คิดถึงอดีตคนรัก และเม่ือมาลยัรู้ว่าแพรพสัสาจะไป
เมืองบนัดุง ประเทศอินโดนีเซีย จึงฝากความหวงัไวท่ี้แพรพสัสาให้ช่วยตามหาอดีตคนรักให้ แพรพสัสา
เดินทางถึงบนัดุงก็ได้พบกบัวิญญาณของระเด่นอนินดาหลายคร้ัง ซ่ึงแพรพสัสาเองก็จ  าเร่ืองราวในอดีต
ไม่ไดว้า่ระเด่นอนินดา คือ พี่สาวของตน เม่ือแพรพสัสามาถึงยงัเมืองบนัดุง คนท่ีจดจ าแพรพสัสาไดอ้ยา่งไม่
ลืม คือ ระเด่นอนินดา แต่แพรพสัสาในชาติปัจจุบนัยงัไม่สามารถล่วงรู้ถึงท่ีมาท่ีไปของระเด่นอนินดา จนเธอ
ไดรั้บความช่วยเหลือจากระเด่นรามิลนัเจา้ชายรัชทายาทของวงศส์ะการะตาหรา ท าให้แพรพสัสาตอ้งเขา้ไป
พวัพนักับวงัสะการะตาหรา และยอ้นกลับไปในอดีตเม่ือคร้ังท่ีเป็นระเด่นสุศิรา ดังปรากฏในเร่ืองว่า  
“แพรพัสสายังพบว่า เคร่ืองแต่งกายของเธอก็กลับกลายเป็นเส้ือแขนกระบอกยาวอย่างสตรีชวา และซ่ินท่ี
สวมกเ็ป็นผ้าบาติกทอด้วยมือสีเขียวเข้มปักลวดลายดอกกรรณิการ์สีขาวอีกด้วย แย่แล้ว . . . หล่อนร้องอึงอล  
อยู่ภายในใจ . . . กลายเป็นแบบนีไ้ด้อย่างไร” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 165) แพรพสัสาไดย้อ้นกลบัเขา้ไป
ในอดีต และรับรู้เร่ืองราวระหวา่งระเด่นสุศิรากบัระเด่นอนินดา กลวิธีการด าเนินเร่ืองในเร่ือง บุหงาบาติก 
เป็นการเล่าเร่ืองแบบสลบัไปมาระหว่างปัจจุบนักบัอดีต แต่เน้ือเร่ืองก็ยงัสามารถด าเนินไปจนจบเร่ืองได ้
เพราะการเล่ายอ้นอดีตส่งผลใหป้มปัญหาและความขดัแยง้ของตวัละครส้ินสุดลงตอนทา้ยเร่ือง 
 แก่นเร่ือง แก่นเร่ืองเป็นอีกองค์ประกอบส าคญัของนวนิยาย เพราะแก่นเร่ืองเป็นแนวคิด หรือ
สารัตถะของเร่ืองท่ีผูแ้ต่งไดก้ าหนดข้ึน เพื่อถ่ายทอดความคิดสู่ผูอ่้าน แก่นเร่ืองเป็นส่ิงท่ีเช่ือมโยงเร่ืองราวเขา้
ดว้ยกนั (ดนยา วงศ์ธนะชยั, 2542, หน้า 123) ดงันั้น แก่นเร่ืองจึงเป็นแนวคิดส าคญัของเร่ืองท่ีผูเ้ขียนได้
ถ่ายทอดลงสู่นวนิยาย ในเร่ือง บุหงาบาติก พงศกรช้ีให้เห็นถึงธรรมชาติของมนุษยท่ี์ยงัคงมีความรัก โลภ 
โกรธ หลง ผา่นการแสดงความรักแบบไร้สติของระเด่นอนินดาท่ีหลงรักร้อยเอกภพ สิรเสนา ดงัท่ีปรากฏใน
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บทบรรยายว่า “จิตใจของเธอเต็มไปด้วยความร้อนรุ่ม กระวนกระวาย อยากพบอยากพูดคุยกับคุณภพ 
หลังจากได้พบเขาในวันท่ีรายาสยามเสด็จมาท่ีวังสะการะตาหรา ดวงหน้าคมสันของชายหนุ่มสยามผู้นั้น
วนเวียนอยู่ในห้วงค านึงของระเด่นอนินดา” (พงศกร จินดาวฒันะ, หน้า 263) ความลุ่มหลงในความรักท่ี
ระเด่นอนินดามีต่อร้อยเอกภพ หลงัจากท่ีไดเ้ห็นหนา้เพียงคร้ังเดียว ซ่ึงพงศกรตอ้งการท่ีจะน าเสนอแก่นเร่ือง
ท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงความธรรมดาของชีวติท่ีมีความรัก โลภ โกรธ หลง ซ่ึงไดถ่้ายทอดผา่นตวัละคร  
 องค์ประกอบส าคัญที่เช่ือมโยงกับตัวละครเอก ในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก  นอกจากจะมี
องค์ประกอบต่าง ๆ ของนวนิยายดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ และตวัละครท่ีเก่ียวขอ้งกบัราชวงศ์ชวาแล้ว เน้ือหา
ในนวนิยายเร่ืองน้ียงัเนน้ท่ีบทบาทของผา้บาติก ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบัตวัละครอยา่งแนบแน่น ผา้บาติกเป็น
อีกหน่ึงองค์ประกอบส าคญัในเร่ือง และมีความเก่ียวขอ้งกบัราชวงศ์ในอินโดนีเซีย และถูกน ามาใช้เพื่อ
แบ่งแยกชนชั้นและบอกฐานะของตวัละครท่ีใชผ้า้บาติก  
 ผา้บาติกของชนชั้นสูง พงศกรไดใ้ช้ผา้บาติกเป็นส่ิงแสดงฐานะของตวัละครท่ีสวมใส่บาติก โดย
ช้ีให้เห็นถึงลกัษณะพิเศษผา้บาติกของชนชั้นสูงไวใ้นเร่ือง เพื่อเป็นเคร่ืองแสดงให้เห็นถึงตวัละครผูสู้งศกัด์ิ 
ดงันั้น ผา้บาติกในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก นอกเหนือจากจะเป็นเคร่ืองนุ่งห่มทัว่ไปท่ีอนัเป็นปัจจยัส าคญั
ในการด ารงชีวิตและเป็นผา้ผืนส าคญัในการด าเนินเร่ืองแลว้ ยงัใช้แสดงฐานะของตวัละครท่ีสวมใส่บาติก
ดว้ย ดงัขอ้ความท่ีวา่ “มีเพียงประไหมสุหรี และธิดาท่ีเกิดแต่พระองค์เท่านั้น ท่ีจะสามารถสวมบาติกท่ีมีดิน้
ทองแซมได้ เส้ือผ้าอาภรณ์ในสมัยก่อนหาใช่เป็นเพียงเคร่ืองนุ่งห่มอย่างเดียวไม่ หากเป็นเค ร่ืองบอกสถานะ
และจ าแนกบุคคลไปพร้อม ๆ กัน” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 171-172) การแต่งกายดว้ยผา้บาติกผูเ้ป็นธิดา
ของรายาอิลู ท่ีถือก าเนิดจากประไหมสุหรี ผา้บาติกจะมีการทอสอดด้ินทองและด้ิน และมีความงดงาม
เหมาะสมตามฐานนัดรศกัด์ิของผูท่ี้สวมใส่ผา้บาติก  
 ผา้บาติกของชนชั้นสามญัในเร่ือง บุหงาบาติก จะมีความแตกต่างในลกัษณะของลวดลาย และการ
ใช้ผา้ท่ีไม่ไดมี้ลวดลายเฉพาะเพื่อบ่งบอกฐานะ แต่เป็นปัจจยัหลกัท่ีใช้สวมใส่เท่านั้น ลกัษณะการแต่งกาย
ของสามญัชน มีการน าผา้บาติกมาตดัเป็นเส้ือแขนยาวเพื่อใชส้วมใส่และไม่ไดมี้เคร่ืองประดบัหรือลวดลายท่ี
เป็นเอกลกัษณ์เหมือนกบัผา้บาติกของชนชั้นสูง ดงัท่ีกล่าวในเร่ืองวา่ “วันนีเ้ขาสวมกางเกงขายาวสีกากี กับ
เส้ือแขนยาวท่ีตัดจากบาติกสีน า้เงินเข้ม ลวดลายดอกไม้เลก็ ๆ สีฟ้าอ่อนสลับกับใบสีเขียวบนตัวเส้ือ ท าให้  
ดวงหน้าคล า้แดดของเขาดูสดใส” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 52)การแต่งกายของชนชั้นสามญันั้นเป็นการ
แต่งกายท่ีเรียบง่าย เพื่อการด าเนินชีวิตท่ีสะดวกไม่ได้มีความพิถีพิถนัเหมือนกบัผา้บาติกของเดียวกบัชน
ชั้นสูง  
 ผา้บาติกกบัเร่ืองเหนือธรรมชาติในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก  มีการน า “ผี” ซ่ึงเป็นเร่ืองเหนือ
ธรรมชาติ และ “ผา้” เขา้มามีบทบาทในการด าเนินเร่ือง ตวัละครส าคญัท่ีเป็น “ผ”ี ในเร่ืองจะปรากฏตวัพร้อมกบั
ผา้บาติก ดังกล่าวในเร่ืองว่า “ ‘หัวขโมยได้เล่าหรือไม่ว่าปีศาจสตรีผู้นั้นแต่งกายอย่างไร’ ผู้ สูงวัยถาม
หลานชายด้วยน า้เสียงเครียดขรึม ‘เล่าครับ . . . หัวขโมยเล่าว่าผู้หญิงคนนั้นสวมบาติกสีแดงเลือดนก . . . ยาว
กรอมเท้า’ ” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 198) ผูท่ี้พบเห็นวิญญาณของระเด่นอนินดานั้นจะเห็นเป็นวิญญาณ
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ของผูห้ญิงสวมชุดบาติกโบราณชวาตามแบบราชส านกั เม่ือมีผูท่ี้กา้วล ้ าเขา้ไปยงัวงัสะการะตาหราก็มกัจะ
พบผูห้ญิงสวมใส่ผา้บาติกสีแดงเลือดนก การน าผา้มาผกูเร่ืองกบัความล้ีลบัของวิญญาณจึงมีบทบาทในการ
เช่ือมโยงตวัละครและเหตุการณ์ท่ีปรากฏข้ึนภายในเร่ือง ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ในการเขียนนวนิยายของพงศกรท่ี
น า “ผา้” และ “ผี” ซ่ึงเป็นส่ิงเหนือธรรมชาติมีเขา้มามีบทบาทในการด าเนินเร่ือง ส่งผลให้นวนิยายมีความ
โดดเด่น และชวนน่าติดตาม (จิณณะ รุจิเสนีย,์ 2554, หนา้ 119)  
 องคป์ระกอบในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก มีกลวธีิในการน าเสนอเร่ืองราวไดอ้ยา่งน่าสนใจ เร่ิมจาก
การเปิดเร่ืองในยคุปัจจุบนั แลว้พาตวัละครยอ้นกบัไปยงัอดีตเพื่อคล่ีคลายปมปัญหาท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง และน า
เร่ืองไปสู่จุดจบ การสร้างฉากท่ีเป็นสถานท่ี มีทั้งฉากท่ีเป็นสถานท่ีจริงท่ีผูเ้ขียนน าเขามาใส่ไวใ้นเร่ือง ฉากท่ี
เป็นเวลาพงศกรไดใ้ชฉ้ากท่ีเป็นช่วงเวลาในปัจจุบนัและอดีต โดยท่ีตวัละครไดเ้ดินทางขา้มเวลากลบัไปใน
อดีต ฉากท่ีเป็นบรรยากาศผูเ้ขียนสร้างข้ึนมาเพื่อแสดงให้เห็นถึงอารมณ์ความรู้สึกเม่ือตกอยูใ่นสถานการณ์
ต่าง ๆ ท่ีตวัละครตอ้งเผชิญ มีกลวิธีการด าเนินเร่ืองในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก เป็นการเล่าเร่ืองแบบสลบั 
ไปมาระหว่างปัจจุบนักบัอดีต โดยท่ีตวัละครในปัจจุบนัได้ยอ้นกลบัเขา้ไปในอดีตและได้รับรู้เหตุการณ์
ทั้งหมด  และมีการใช ้“ผา้บาติก” ซ่ึงเป็นวฒันธรรมการแต่งกายของคนอินโดนีเซียให้เขา้มามีบทบาทส าคญั
ในการด าเนินเร่ือง และเป็นอีกองคป์ระกอบส าคญัของเร่ือง ผา้บาติกท่ีปรากฏในเร่ืองจะเป็นการท าให้เกิด
เหตุการณ์ต่าง ๆ และเป็นตวัด าเนินเร่ืองราวให้ตวัละครไปพบเจอกบัเหตุการณ์ต่าง และผา้บาติกยงัน าไปสู่
การคล่ีคลายปมของเร่ืองอีกดว้ย 
 การศึกษาสถานภาพและบทบาทของตวัละคร พบว่า สถานภาพเป็นเคร่ืองบ่งบอกถึงฐานะทาง
สังคม และก าหนดภาระหนา้ท่ีของแต่ละบุคคลในสังคมจึงท าให้เกิดบทบาทของการปฏิบติัตามสถานภาพ 
สถานภาพท่ีมีมาตั้งแต่ก าเนิดเป็นสถานภาพท่ีไดรั้บมาโดยอตัโนมติั เช่น เพศ อายุ ชาติตระกูล เป็นตน้ เม่ือมี
การเปล่ียนแปลงสถานภาพท่ีเกิดจากการกระท าของบุคคลส่งผลให้เกิดผลส าเร็จในชีวิต เช่น การศึกษาหรือ
การประกอบอาชีพท่ีไดรั้บภายหลงั ก่อให้เกิดบทบาทใหม่ของบุคคลท่ีเปล่ียนแปลงสถานภาพท่ีไดม้าใน
ภายหลงั (คณาจารยภ์าควชิาสังคมวทิยาและมานุษยวทิยา, 2543, หนา้ 24-25)  
 ตวัละครถูกสร้างข้ึนมาเพื่อให้เกิดความสัมพนัธ์เก่ียวเน่ืองกบัตวัละครดว้ยกนั กลวิธีการสร้างตวั
ละคร แสดงให้เห็นว่า ตวัละครเป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีมีความส าคญั เป็นตวัด าเนินเร่ืองราวเหตุการณ์ 
(เสาวคนธ์ วงศุภชยันิมิต, 2559, หนา้ 29)  ตวัละครท่ีถูกสร้างข้ึนมาจะมีลกัษณะนิสัยตามท่ีผูแ้ต่งไดก้ าหนด
ลกัษณะนิสัยของตวัละครเอาไว ้เพื่อให้ตวัละครแต่ละตวัมีการแสดงพฤติกรรมในเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึน
ภายในเร่ือง การแสดงบทบาทละครของตวัละครท่ีแตกต่างกนั ส่งผลต่อการด าเนินชีวิตของตวัละครและการ
ด าเนินเร่ืองเพราะตวัละครเป็นผูแ้สดงบทบาทและพฤติกรรมต่าง ๆ ท าให้เกิดเหตุการณ์ข้ึนในนวนิยาย
สถานภาพและบทบาทของตวัละครในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก สามารถสรุปไดจ้ากตวัละครท่ีมีบทบาท
ส าคญั ดงัต่อไปน้ี 
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 ระเด่นอนินดา ระเด่นอนินดามีสถานภาพเป็นเจา้หญิงแห่งวงศส์ะการะตาหรา ซ่ึงเป็นสถานภาพท่ี
ไดรั้บโดยก าเนิด เป็นสถานภาพทางสังคมท่ีเกิดจากการเป็นสมาชิกในครอบครัวท่ีมีศกัด์ิสูง บทบาทของ
ระเด่นอนินดาท่ีปรากฏในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก มีดงัน้ี 
 บทบาทของพี่สาว ระเด่นอนินดามีนอ้งสาวสองคน คือ ระเด่นวารวิริ เป็นนอ้งสาวร่วมมารดาเดียวกนั 
และระเด่นสุศิรา นอ้งสาวต่างมารดาท่ีเกิดจากมะเดหวีท่ีมีฐานะเป็นรองจากประไหมสุหรี ระเด่นอนินดามกั
ใช้อ านาจความเป็นพี่ข่มผูเ้ป็นน้องโดยยกตวัเองข้ึนเหนือน้อง เม่ือตนเองตอ้งการส่ิงใดผูเ้ป็นน้องสาวตอ้ง
ยอมให้กบัระเด่นอนินดา ดงัขอ้ความท่ีวา่ “ในเม่ือพ่ีสาวสรุปอย่างนี ้ระเด่นสุศิราก็ไม่มีทางเลือก หลังจาก
รับประทานอาหารกลางวันเรียบร้อย หญิงสาวก็แต่งองค์ทรงเคร่ืองเสียใหม่ สวมเส้ือแขนยาวกางเกง  
ขาสามส่วนทันสมัยแบบฝร่ัง เพ่ือติดตามระเด่นอนินดาไปเย่ียมคุณภพท่ีต าหนักประเสบัน” (พงศกร จินดา
วฒันะ, หนา้ 264) พฤติกรรมท่ีระเด่นอนินดากระท าต่อระเด่นสุศิรานั้น เป็นการบงัคบัจิตใจให้กระท าตามท่ี
ตนตอ้งการ ดว้ยฐานะท่ีดอ้ยกวา่ของระเด่นสุศิราผูเ้ป็นนอ้งสาวต่างมารดาและเกิดจากมเหสีรอง ระเด่นอนิน
ดาจึงใช้อ านาจของธิดาองค์โตท่ีเกิดจากประไหมสุหรีบงัคบัน้องให้กระท าตาม โดยท่ีไม่ค  านึงถึงความ
ตอ้งการและความรู้สึกของผูเ้ป็นนอ้ง 
 บทบาทของลูกสาว ระเด่นอนินดามีความรู้ความสามารถไม่ดอ้ยไปกวา่ผูช้าย จึงเป็นความหวงัของ
พ่อแม่มากกวา่ธิดาองค์อ่ืน ดว้ยความเป็นธิดาท่ีก าเนิดจากประไหมสุหรีจึงถูกเล้ียงมาอยา่งตามใจ จึงท าให ้ 
ไม่เกรงกลวัใคร แมก้ระทัง่รายาอิลูผูเ้ป็นบิดา ดงัปรากฏในเร่ืองว่า  “ลูกไม่ผิด” ระเด่นอนินดาส่ายหน้า
ปฏิเสธ “ลูกไม่ได้ท าอะไรผิด” “จนบัดนีแ้ล้วยังไม่รู้ส านึกอีกหรือ . . .” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 464) 
ระเด่นอนินดาเป็นลูกท่ีค านึงถึงแต่ความรู้สึกของตนเอง เอาความตอ้งการของตนเองเป็นใหญ่ สร้างความ
ทุกขใ์จใหก้บัพอ่แม่ การเล้ียงดูแบบตามใจของพอ่แม่นั้นส่งผลใหลู้กมีพฤติกรรมท่ีไม่เหมาะสม บทบาทของ
ลูกสาวท่ีมีความประพฤติไม่ดีจะสร้างความล าบากใจ และความทุกข์ใจมาให้กบัพ่อแม่ เพราะให้ความคิด
ของตวัเองเป็นใหญ่จนขาดความเคารพบุพการี 
 ระเด่นสุศิรา (แพรพสัสา) ระเด่นสุศิรา เป็นอดีตชาติของแพรพสัสา เป็นธิดาองคเ์ล็กของรายาอิลูท่ีถือ
ก าเนิดจากมะเดหว ีหลงัจากท่ีถูกระเด่นอนินดาสังหารไดก้ลบัมาเกิดในชาติปัจจุบนั คือ แพรพสัสา หญิงสาว
ชาวไทย ระเด่นสุศิราในอดีตชาติมีสถานภาพเป็นเจา้หญิงแห่งวงศ์สะการะตาหรา ธิดาองค์เล็กท่ีเกิดจาก
มะเดหว ีซ่ึงเป็นสถานภาพท่ีไดรั้บมาตั้งแต่ก าเนิด มีบทบาทท่ีปรากฏในเร่ือง ดงัน้ี  
 บทบาทของนอ้งสาว ระเด่นสุศิราถูกมะเดหวีผูเ้ป็นแม่ปลูกฝังให้รักพี่นอ้งตั้งแต่เด็ก ระเด่นสุศิราจึง
เช่ือฟังและท าตามค าสั่งของระเด่นอนินดาและระเด่นวารวริิ พี่สาวต่างมารดาทั้งสองคน แต่ดว้ยวยัและความ
ถือตวัของผูเ้ป็นพี่ทั้ งสองท าให้ระเด่นสุศิรารู้สึกห่างเหินกับพี่สาว และถูกพี่สาวกดให้อยู่ภายใตอ้  านาจ       
ดงัขอ้ความท่ีวา่วา่  “ไม่หรอกค่ะ น้องไม่ใช่คนขีฟ้้อง และน้องกรั็กพ่ีมากเกินกว่าจะเอาเร่ืองนีไ้ปฟ้องให้ท่านพ่อ
ระคายพระทัย” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 290) ระเด่นสุศิราถูกพี่สาวข่มให้อยูภ่ายใตอ้  านาจ แต่ก็ยงัมีความ
รักและความปรารถนาดีให้กบัผูเ้ป็นพี่ ท่ีไม่ไดเ้กิดจากมารดาเดียวกนั แต่การปลูกฝังและสั่งสอนท่ีดี ท าให้
ระเด่นสุศิราเป็นนอ้งสาวท่ีดี ไม่มีจิตคิดร้ายกบัผูเ้ป็นพี่ 
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 บทบาทของลูกสาว ระเด่นสุศิราเป็นลูกท่ีเช่ือฟังค าสั่งสอนของแม่ ระเด่นสุศิราถูกมะเดหวีสอนให้
รู้จกัเจียมตวั ให้เช่ือฟังค าสั่งสอนของผูเ้ป็นพี่สาว ระเด่นสุศิราจึงยอมลงให้กบัระเด่นอนินดาและระเด่น 
วารวิริมาโดยตลอด ระเด่นอนินดาในบทบาทของลูกสาวจึงเป็นลูกท่ีดี เช่ือฟังค าสั่งสอนของผูเ้ป็นมารดา   
ดงัปรากฏในเร่ืองวา่ “เธอเป็นธิดาของรายาท่ีเกิดจากมะเดหวี หรือชายาองค์ท่ีสอง มารดาพร ่าสอนให้สุศิรา
เช่ือฟังเจ้าพ่ีท้ังสองมาตั้งแต่เลก็” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 171) ระเด่นสุศิราเป็นลูกท่ีดี อยูใ่นโอวาทของ 
ผูเ้ป็นแม่ เช่ือฟังค าสั่งสอนและปฏิบติัตามค าสอน ไม่สร้างความหนกัใจใหก้บัผูเ้ป็นแม่ อนัเป็นหนา้ท่ีของลูก
ท่ีดีท่ีลูกพึงปฏิบติัต่อพอ่แม ่
 แพรพสัสาสาวชาวไทย มีศกัด์ิเป็นหลานของมาลยั แพรพสัสาท างานในบริษทัผลิตสารคดี ท าหนา้ท่ี
เป็นคนเก็บขอ้มูลสารคดี เป็นสถานภาพทางสังคมท่ีไดรั้บมาภายหลงัจากท่ีประสบความส าเร็จ และไดรั้บ
โอกาสในการประกอบอาชีพ บทบาทของแพรพสัสาท่ีปรากฏในเร่ืองมี ดงัน้ี 
 บทบาทของหลานสาว หลานสาวมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกบั ปู่  ย่า ตา ยาย บทบาทของหลาน คือ 
การแสดงความรักและใหค้วามเคารพ เช่ือฟัง ค าสั่งสอน ดูแลปรนนิบติัยามเจ็บไข ้แพรพสัสาให้ความส าคญั
กบัครอบครัวมาก แพรพสัสารักและเอาใจใส่มาลยัผูเ้ป็นยา่ ท่ีป่วยดว้ยอาการอลัไซเมอร์ดว้ยความรักบทบาท
ของหน้าท่ีพึงปฏิบติัต่อผูเ้ป็นย่า คือ การให้ความรัก และความเอาใจใส่ ผูสู้งอายุมกัตอ้งการความรักและ
ก าลังใจจากคนในครอบครัว เม่ือว่างจากการท างานแพรพสัสามกัจะให้เวลากบัผูเ้ป็นย่า คอยดูแลอย่าง
ใกล้ชิด ดังข้อความท่ีว่า “หากไม่ติดภารกิจอะไรเร่งด่วนแล้ว แพรพัสสาจะพยายามกลับบ้านให้ทัน
รับประทานอาหารเยน็ร่วมกับทุกคนในบ้าน อันประกอบด้วย พ่อ แม่ ย่า ตัวเธอและภาภัสสรผู้ เป็นน้องสาว”
(พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 16) การท าหนา้ท่ีของหลานท่ีแพรพสัสาไดป้ฏิบติัต่อมาลยั แพรพสัสาคอยดูแล
เอาใจใส่ยา่ท่ีป่วยดว้ยอาการอลัไซเมอร์ ซ่ึงเป็นการมอบความรักและการดูแลเอาใจใส่ ซ่ึงเป็นบทบาทของ
หลานสาวพึงกระท าต่อผูเ้ป็นยา่ 
 บทบาทในการท างาน การประกอบอาชีพการเก็บขอ้มูลท าสารคดี เป็นโอกาสทางอาชีพของแพรพสัสา
โอกาสในการท างานส่งผลให้เกิดรายได้และเกิดการเปล่ียนแปลงทางสถานะบทบาทของอาชีพการเก็บ
ขอ้มูลท าสารคดีมกัจะเดินทางไปยงัท่ีต่าง ๆ เพื่อเก็บข้อมูล ท าให้มีโอกาสออกสู่โลกกวา้ง แพรพสัสา        
ถูกส่งไปเก็บขอ้มูลท่ีบนัดุงเพียงล าพงั เพราะผูเ้ป็นเจา้นายเห็นถึงศกัยภาพในการท างานของแพรพสัสา      
ดงัปรากฏในเร่ืองวา่ “คุณธวิน ผู้ เป็นเจ้านายส่งหล่อนมาท างานในคร้ังนี ้บริษัทของหล่อนผลิตสารคดีป้อน
ให้กับสถานีโทรทัศน์ช่องต่าง ๆ และการมาบันดุงในคร้ังนีก้็เพราะมีโปรเจกต์ใหญ่ร่วมกับสถานีโทรทัศน์
ช่องหน่ึง” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 10) ธวินไวใ้จให้แพรพสัสาไปท างานซ่ึงเป็นโปรเจกต์ใหญ่และการ
ลงพื้นท่ีไปเก็บขอ้มูลไม่ไดส้ะดวกสบาย เม่ือไดรั้บโอกาสในการท างาน แพรพสัสาก็รับโอกาสนั้นไวด้ว้ย
ความเตม็ใจ หนา้ท่ีของแพรพสัสา คือ การล่วงหนา้ไปเก็บขอ้มูลท่ีบนัดุงเพื่อรอทีมถ่ายท า การลงพื้นท่ีแต่ละ
คร้ังแพรพสัสามกัจะหาขอ้มูลเบ้ืองตน้ของสถานท่ีก่อน เพื่อง่ายต่อการลงพื้นท่ีจริง แสดงให้เห็นถึงลกัษณะ
การท างานของแพรพสัสา ซ่ึงใส่ใจการท างานและมีความละเอียดรอบคอบ ท าใหแ้พรพสัสาท างานไดอ้ยา่งมี
ประสิทธิภาพ และเป็นมืออาชีพ 
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 ระเด่นวารวริิ มีสถานภาพเป็นเจา้หญิงองคร์องแห่งวงศส์ะการะตาหรา ความเป็นเจา้หญิงของระเด่น
วารวิริเป็นสถานภาพท่ีไดรั้บตั้งแต่ก าเนิด เป็นสถานภาพทางสังคมท่ีเกิดจากครอบครัว บทบาทของระเด่น 
วารวริิท่ีปรากฏในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก มีดงัน้ี 
 บทบาทพี่สาว ระเด่นวารวิริเป็นคนทะนงในยศศกัด์ิ เยอ่หยิ่ง บทบาทของพี่สาวท่ีมีต่อนอ้งสาวต่าง
มารดา เป็นความสัมพนัธ์ท่ีห่างเหินกบัระเด่นสุศิรา ผูเ้ป็นน้องสาว ระเด่นวารวิริถูกระเด่นอนินดาท่ีเป็นพี่
ร่วมมารดาเดียวกนักดให้อยู่ใตอ้  านาจ ระเด่นสุศิราท่ีมีฐานะเป็นรองกวา่ตนนั้นจึงถูกระเด่นวารวิริข่มให้อยู ่ 
ใตอ้  านาจค าสั่งของตน ดงัขอ้ความท่ีว่า  “ลุกขึน้ได้แล้วสุศิรา อย่าท าตัวเป็นเด็ก . . . รีบแต่งตัวและลงไปท่ี 
ท้องพระโรงก่อนรายาแห่งสยามจะเสดจ็มาถึง” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 170) บทบาทพี่สาวของระเด่นวารวิ
เป็นพี่สาวท่ีมีความห่างเหินกบัน้องสาว ระเด่นวารวิริมีฐานะเป็นธิดาองค์รองท่ีก าเนิดจากประไหมสุหรี       
ท  าให้ระเด่นวารวิริใช้ฐานะท่ีเหนือกว่าเป็นก าแพงกั้นกลางความสัมพนัธ์ระหว่างพี่กบันอ้ง และมกัใชอ้  านาจ
ข่มขู่ผูเ้ป็นนอ้ง  
 บทบาทนอ้งสาว ระเด่นวารวริิอยูภ่ายใตอ้  านาจของระเด่นอนินดาผูเ้ป็นพี่สาวท่ีมีความรอบรู้เร่ือง
การเมือง เก่งทุกด้าน  และเหนือกว่าทุกด้าน ส่งผลให้ระเด่นวารวิริเกิดความอิจฉาเพราะรายาอิลูและ        
ประไหมสุหรี ให้ความส าคญักบัพี่สาวมากกวา่ตน และผูช้ายท่ีระเด่นวารวิริหลงรัก รายาอิลูและประไหมสุหรี   
ก็มัน่หมายว่าจะให้แต่งงานกบัระเด่นอนินดา ส่งผลให้ระเด่นวารวิริมีใจคิดอิจฉาริษยาพี่สาวร่วมมารดา
เดียวกนั ดงัขอ้ความท่ีว่า “แต่ถ้ายังมีเจ้าพ่ีอยู่  ท่านพ่อจะไม่มีวันยกฉันให้ไปเป็นประไหมสุหรีของท่านพ่ีแรมบี
แน่นอน. . . ดังนั้น ฉันจึงต้องลงมือ . . .” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 541) ดว้ยความท่ีเธอเป็นลูกคนกลาง  
จึงไม่ไดรั้บความสนใจจากพ่อแม่ ท าให้เกิดจากความไม่พอใจท่ีพ่อแม่ไม่ให้ความสนใจตนเองเท่าผูเ้ป็นพี่ 
และมองวา่พี่สาวเป็นอุปสรรคความรักของตน ความริษยาจึงเป็นตวักั้นความสัมพนัธ์อนัดีระหวา่งพี่นอ้ง  
  ระเด่นรามิลัน มีสถานภาพเป็นเจา้ชายแห่งวงศ์สะการะตาหรา ซ่ึงเป็นสถานภาพท่ีไดรั้บมาตั้งแต่
ก าเนิด โดยไม่สามารถปฏิเสธได ้เป็นต าแหน่งทางสังคม เน่ืองเกิดเป็นสมาชิกในครอบครัวท่ีมีฐานะทาง
สังคมสูง เป็นสถานภาพท่ีไดรั้บโดยอตัโนมติั (ป่ินหลา้ ศิลาบุตร, 2551, หนา้ 14) บทบาทส าคญัของระเด่น
รามิลนัท่ีปรากฏมี ดงัน้ี 
 บทบาทของนายกเทศมนตรีแห่งเมืองบนัดุง ระเด่นรามิลนัมีความมุ่งมัน่ตั้งใจท่ีจะพฒันาให้คนใน
บันดุงมีความเป็นอยู่ท่ีดีข้ึน จนเป็นท่ียอมรับ แสดงให้เห็นถึงความมุ่งมั่นในการพัฒนาเมือง เพื่อให้
ประชาชนมีคุณภาพชีวิตท่ีดีข้ึน ดงัปรากฏในเร่ืองว่า “หวังว่ากว่าจะหมดสมัยท่ีผมเป็นนายกเทศมนตรี 
คุณภาพชีวิตของคนบันดุงคงจะดีขึ้นบ้างไม่มากกน้็อย” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 79) ระเด่นรามิลนัมี
ความมุ่งมัน่ตั้งใจในการท างาน เพื่อใหค้นในบนัดุงมีชีวติท่ีดีข้ึน ไม่ละเลยต่อเร่ืองเล็ก ๆ นอ้ย ท่ีส่งผลเสียกบั
ประชาชน การท าหน้าท่ีของนายกเทศมนตรีของระเด่นรามิลนัเป็นการแก้ปัญหาของประชาชน และน า
ปัญหาท่ีประสบเจอมาแกไ้ข สะทอ้นให้เห็นถึงการท าหน้าท่ีอย่างตั้งใจเพื่อพฒันาให้คนในบนัดุงมีความ
เป็นอยู ่และมีคุณภาพชีวติท่ีดี 
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 บทบาทของลูกชาย ระเด่นรามิลัน เป็นลูกชายคนเดียวของรายาละมากับระเด่นอรารี จึงท าให้
ต าแหน่งเจา้ชายรัชทายาทแห่งวงศส์ะการะตาหราตกเป็นของระเด่นรามิลนัอยา่งหลีกเล่ียงไม่ไดใ้นฐานะของ
ลูกชายท่ีตอ้งรับผิดชอบภาระต่าง ๆ ในครอบครัวแทนผูเ้ป็นพ่อ จึงท าให้ระเด่นรามิลันท างานหนักเพื่อ
ครอบครัว ดงัปรากฏในเร่ืองวา่ “ตั้งแต่รามิลันรับต าแหน่งนายกเทศมนตรีของบันดุง ลูกชายของเธอท างาน
หนัก” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 200) การทุ่มเทท างานหนกัเพื่อครอบครัว รับผิดชอบภาระหนา้ท่ีแทนพ่อ
แม่ ระเด่นรามิลนัจึงมีบทบาทของลูกท่ีดีในการท างานเพื่อดูแลครอบครัว  
 วาตีมีสถานภาพเป็นนางขา้หลวงในวงศ์สะการะตาหรา มีหน้าท่ีท าผา้บาติกให้กบัเจา้นายในวงศ์
สะการะตาหรา บทบาทส าคญัของวาตีท่ีปรากฏในเร่ืองมี ดงัน้ี 
 บทบาทช่างบาติกประจ าราชส านกั วาตีเป็นช่างบาติกประจ าวงศ์สะการะตาหรา วาตีมีฝีมือในการ
ท าบาติกเป็นอย่างมาก วาตีเป็นนางขา้หลวงในวงัสะการระตาหรา เป็นหัวหนา้โรงทอบาติก มีหน้าท่ีท าผา้
บาติกให้กบัเจา้นายในวงศ์สะการะตาหรา ทั้งออกแบบลวดลาย เขียนลายเฉพาะของวงศ์ และทุ่มเทให้กบั
การท าผา้บาติก ดงัขอ้ความท่ีว่า “เธอเป็นหัวหน้าช่างท าบาติกของราชส านัก สืบทอดมาจากบิดามารดา 
ตระกูลของวาตีท าบาติกกันมาหลายช่ัวคน จึงไม่แปลกท่ีฝีมือของวาตีจะดีมาก หาจับตัวยาก บาติกท่ีวาตีเป็น
คนเขียนลายนั้นละเอียดสวยงาม มีเอกลักษณ์ไม่เหมือนใคร” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 390) วาตีเป็นช่างท า
บาติกท่ีมีฝีมือดีมาก ตระกูลของวาตีก็ท  าผา้บาติก และวาตีก็ไดรั้บการถ่ายทอดมาจากครอบครัว การท่ีวาตี
คลุกคลีอยู่กบัผา้บาติกมานาน จึงท าให้ผา้บาติกท่ีวาตีเขียนลวดลายนั้นงดงาม และมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั    
ท าใหผ้า้บาติกของวาตีนั้นงดงามสมกบัท่ีเป็นช่างบาติกประจ าวงศส์ะการะตาหรา 
 บทบาทความจงรักภกัดี วาตีเป็นนางขา้หลวงท่ีมีความจงรักภกัดีต่อเจา้นายในวงศส์ะการะตาหรา
ทุกองค์ หน้าท่ีของหลักของวาตีในวงัสะการะตาหรา คือ การท าผา้บาติกให้แก่เจ้านายทุกองค์ในวงศ์
สะการะตาหรา ดว้ยความท่ีท างานรับใช้มานาน วาตีจึงระลึกเสมอว่าชีวิตท่ีมีไดทุ้กวนัน้ีเป็นเพราะบุญคุณ      
ท่ีเจา้นายในวงศ์สะการะตาหราเมตตาต่อเธอ ดงัขอ้ความท่ีว่า “วาตีรู้ดีแก่ใจว่าระเด่นอนินดาเป็นเจ้านาย    
ของเธอ มีบุญคุณต่อเธอมากเพียงใด” (พงศกร จินดาวฒันะ, หน้า 432)  วาตีส านึกบุญคุณและความ
จงรักภกัดีต่อเจา้นายในวงศส์ะการระตาหรา จึงท าใหว้าตีรับใชต้ามประสงคข์องผูเ้ป็นเจา้นาย 
 ร้อยเอกภพ สิรเสนา เป็นทหารองครักษ์ท่ีตามเสด็จสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอเจา้ฟ้าบริพตัรสุขุม
พนัธ์ุ กรมพระนครสวรรคว์รพินิต บทบาทส าคญัของร้อยเอกภพท่ีปรากฏในเร่ืองมี ดงัน้ี 
 บทบาทของทหารผูจ้งรักภกัดี ร้อยเอกภพ สิรเสนา เป็นทหารท่ีมีความจงรักภกัดีมาก ยอมท่ีจะสละ
ความสุขส่วนตวั ยอมจากคนรักและบา้นเพื่อดูแลความปลอดภยัให้กบัเจา้นายทุกพระองค ์ดงัปรากฏในเร่ือง
วา่ “ถึงแม้จะอยากกลับสยามเพียงใด หากความจงรักภักดีต่อเจ้านายของเขานั้นมีมากกว่า” (พงศกร จินดาวฒันะ, 
หนา้ 281) ความเด็ดเด่ียวของทหารท่ียอมสละความสุข เพื่ออารักขาบุคคลส าคญัอนัเทิดทูนไวเ้หนือชีวิต และ
ไม่ยอมหนีหรือย่อทอ้ต่อความล าบากท่ีตอ้งจากบา้นไกลเมือง หน้าท่ีของทหารองครักษ์จะค านึงถึงความ
ปลอดภยัของเจา้นายก่อนเสมอ ยอมสละชีวิตเพื่อให้เจา้นายทุกพระองค์ปลอดภยั อนัเป็นการแสดงความ
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จงรักภกัดี และความเขม้แข็งอดทนของทหารท่ีตอ้งเผชิญกบัสถานการณ์ต่าง ๆ ร้อยเอกภพเป็นทหารท่ีมี
ความจงรักภกัดี และยอมเสียสละไดแ้มก้ระทัง่ชีวติของตนเอง  
 บทบาทของคนรัก ร้อยเอกภพเป็นคนท่ีซ่ือตรงต่อความรัก ความรักท่ีภพให้กบัมาลยันั้นเป็นรักแทท่ี้
บริสุทธ์ิ เป็นความรักท่ีไม่ไดห้วงัการครอบครอง และเป็นความรักท่ีไม่เห็นแก่ตวั แมภ้พตอ้งตามเสด็จกรม
พระนครสวรรค์วรพินิตมายงับนัดุง ดว้ยความจงรักภกัดีของภพ จึงไม่สามารถละทิ้งหน้าท่ีของตนเองได ้
และไม่รู้วา่ตนจะมีโอกาสไดก้ลบัไปสยามเม่ือใด จึงเปิดโอกาสให้มาลยัไดมี้สิทธ์ิเลือกผูช้ายอ่ืนนอกจากตน  
ดงัขอ้ความท่ีว่า “ความรักท่ีฉันมีให้แม่มาลัยคงเหมือนเดิมเสมอ คือ ไม่มีวันเปล่ียนแปลง ไม่มีวันลดน้อย
ถอยลง ไม่ว่าวันเวลาจะผ่านไปเน่ินนานเพียงใด แต่คงไม่เป็นการยุติธรรมแม้นสักนิด หากฉันจะผูกมัดแม่
มาลัยไว้ด้วยค าว่ารัก” (พงศกร จินดาวฒันะ, หน้า 50) ความเสียสละของภพ เพื่อให้คนรักหลุดจาก 
การผกูมดักบัตนเอง และไดมี้โอกาสเลือกผูช้ายคนอ่ืนท่ีสามารถอยูดู่แลมาลยัได ้จึงเลือกท่ีจะเป็นฝ่ายบอกลา
คนรัก ถึงแมจ้ะรู้ว่าเป็นการท าร้ายจิตใจของมาลยั แต่ภพก็จ  าใจตอ้งเป็นฝ่ายบอกให้มาลยัลืมตน เพราะไม่
อยากใหค้นรักตอ้งเอาตนเองมาปิดโอกาสท่ีจะไดพ้บคนดี ๆ   
 มาลยัมีสถานภาพเป็นเพียงหญิงสาวสามญัชนชาวสยาม ท่ีเฝ้ารอคอยร้อยเอกภพคนรักของเธอท่ีขาด
การติดต่อไป หลังจากท่ีตามเสด็จสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรค ์        
วรพินิต ไปยงัเมืองบนัดุง ประเทศอินโดนีเซียบทบาทส าคญัของมาลยัท่ีปรากฏในเร่ืองมี ดงัน้ี 
 บทบาทผูร้อคอยความรัก มาลัยเป็นผูห้ญิงท่ีเฝ้ารอคอยข่าวคราวของคนรักท่ีจากไปอยู่ท่ีบนัดุง 
ถึงแมว้่าจะขาดการติดต่อกนัไปหลายสิบปีแต่มาลยัก็ยงัคงเฝ้ารอท่ีจะได้ยินข่าวของร้อยเอกภพ เพียงแค่   
อยากรู้ว่าอดีตคนรักนั้นจากไปเพราะอะไร ดงัปรากฏในเร่ืองว่า “คุณภพ . . . ช่ือท่ีติดอยู่ในความทรงจ านั้น 
จะต้องมีความสลักส าคัญกับย่าเป็นอย่างมาก ท่านจึงเอ่ยออกมาซ ้า ๆ” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 17) ความ
ขมข่ืนของผูห้ญิงท่ีเฝ้ารอคอยท่ีจะไดรู้้ข่าวของคนรัก เพราะความรู้สึกท่ีติดอยู่ในใจของมาลยันั้นไม่ไดรู้้ว่า
สาเหตุอะไรท่ีคนรักขาดการติดต่อไป จึงท าไดแ้ค่เฝ้ารอ จนเม่ือแพรพสัสาจะตอ้งไปท างานท่ีบนัดุง แพรพสัสา 
จึงเป็นความหวงัคร้ังใหม่ของมาลยัท่ีจะไดรู้้ข่าวของอดีตของคนรัก ถึงแมว้า่มาลยัจะแต่งงานมีครอบครัวไป
แลว้ แต่ก็เพราะความจ าเป็นแต่ความรักท่ีตนมีใหก้บัภพนั้นยงัมัน่คงเช่นเดิม 
 บทบาทความมัน่คงในความรัก มาลยัมีความรักท่ีมัน่คงต่อร้อยเอกภพเสมอมา ถึงแมจ้ะแต่งงานไป
กบัเพื่อนสนิทของภพ แต่ก็เป็นเพราะความจ าเป็นบีบบงัคบั แต่ความรักท่ีมาลยัมอบให้กบัร้อยเอกภพนั้น
ยงัคงมัน่คงอยู่เสมอ ดงัท่ีปรากฏในเร่ืองว่า “ไม่ว่าเวลาจะผ่านไปนานเพียงใด ส่วนลึกในใจของคุณมาลัย
ยังคงรอคอยท่ีจะได้ยินข่าวคราวของคนรักเก่ามาโดยตลอด” (พงศกร จินดาวฒันะ, หนา้ 558) มาลยัยงัคงมี
ความรักท่ีมัน่คงในหวัใจต่อร้อยเอกภพเสมอมา ถึงแมเ้วลาไดผ้า่นไปนานเพียงใดในหวัใจของมาลยัเองก็ยงั
มีความรักท่ีมัน่คงต่อร้อยเอกภพเสมอมา 
 สถานภาพและบทบาทของตวัละครมีบทบาทท่ีแตกต่างกนั ตวัละครจะแสดงบทบาทตามสถานภาพ
ของตนเอง บทบาทของตวัละครท่ีแตกต่างกันนั้นจะเป็นตวัเสริมให้เร่ืองมีความน่าสนใจ ซ่ึงพงศกรได้
ก าหนดบทบาทของตวัละครแต่ละตวัไวอ้ยา่งชดัเจนเพื่อให้เร่ืองไดด้ าเนินไปอยา่งน่าติดตาม 
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สรุป 
  จากการศึกษานวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก จะเห็นได้ว่า พงศกรมีลักษณะเฉพาะในการเขียน 
นวนิยาย พงศกรไดใ้ช้ผา้บาติก และเร่ืองของวิญญาณ ซ่ึงเป็นเร่ืองเหนือธรรมชาติ เขา้มามีบทบาทในการ
ด าเนินเร่ือง ซ่ึงพบว่ามีการมุ่งเน้นเน้ือเร่ืองไปในทางวิญญาณและผา้เป็นส าคญั เม่ือไดศึ้กษาองค์ประกอบ
ของนวนิยาย การวางโครงเร่ืองมีความโดดเด่นในการน าเสนอเน้ือเร่ืองโดยค่อย ๆ คลายปมปัญหาท่ีเกิดข้ึน
ในเร่ือง จนน าไปสู่การคล่ีคลายปมปัญหา เพื่อให้ผูอ่้านสามารถเขา้ใจถึงปัญหาท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง นอกจากน้ี 
ยงัมีการน าเอา “ผา้บาติก” เขา้มาเป็นองค์ประกอบส าคญัของเร่ือง ซ่ึงมีความเช่ือมโยงกบัตวัละคร และมี
บทบาทส าคญัในการด าเนินเร่ืองซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะในการแต่งของพงศกร ท่ีน าเอาเร่ือง 
“ผี” และ “ผา้” มาถ่ายทอดเร่ืองราวไดอ้ย่างน่าสนใจ และยงัมีการให้ความส าคญักบัเน้ือเร่ืองเป็นอย่างดี      
ซ่ึงองค์ประกอบแต่ละส่วนมีความสัมพนัธ์ มีความเช่ือมโยงระหว่างตวัละครกบัองค์ประกอบต่าง ๆ ท่ีสร้างข้ึน 
แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการเขียนนวนิยายของพงศกร ตั้งแต่การวางโครงเร่ือง โดยการเปิดเร่ือง      
มีการกล่าวถึงตวัละครส าคญั คือ แพรพสัสา ท่ีก าลงัจะเดินทางไปบนัดุง ประเทศอินโดนีเซีย ซ่ึงน าเร่ืองไปสู่
การด าเนินเร่ืองจนถึงจุดวิกฤตสูงสุดของเร่ืองส่งผลให้ปัญหาไดรั้บการคล่ีคลายลงเขา้สู่จุดจบและน าไปสู่  
จุดจบของเร่ือง ท าใหผู้อ่้านเกิดความเขา้ใจตั้งแต่เร่ิมตน้จนจบเร่ือง 
 ฉากเป็นอีกหน่ึงองคป์ระกอบส าคญัในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก ปรากฏฉากท่ีเป็นสถานท่ีในเร่ือง
เป็นสถานท่ีท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัตวัละครหลกัของเร่ือง ฉากท่ีเป็นเวลาเป็นฉากท่ีกล่าวถึงอดีต ตวัละคร     
ได้ขา้มเวลากลบัไปในอดีตเพื่อรับรู้เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึน และฉากท่ีเป็นบรรยากาศ เป็นฉากท่ีพรรณนาถึง
บรรยากาศขอฉากต่าง ๆ ซ่ึงพงศกรไดส้ร้างฉากท่ีเป็นบรรยากาศเพื่อแสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกของตวัละคร
ขณะท่ีประสบกบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง 
 กลวิธีการด าเนินเร่ืองในนวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก เป็นการเล่าเร่ืองแบบสลบัไปมาระหวา่งปัจจุบนั
กบัอดีต เป็นการเล่ายอ้นเหตุการณ์อดีตส่งผลให้ตวัละครในปัจจุบนัพยายามคน้หาค าตอบต่อเหตุการณ์ท่ีได้
เผชิญ และไดน้ าเสนอแก่นเร่ืองท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงความธรรมดาของชีวิตมนุษยท่ี์มีความรัก โลภ โกรธ หลง  
 นอกจากน้ี “ผา้บาติก” ท่ีปรากฏในเร่ืองยงัเป็นอีกหน่ึงองคป์ระกอบท่ีส าคญั เช่ือมโยงกบัตวัละคร
เอก ผา้บาติกมีความเก่ียวขอ้งกบัราชวงศใ์นอินโดนีเซียและถูกน ามาใช้เพื่อแบ่งแยกชนชั้นและบอกฐานะ
ของตวัละครท่ีสวมใส่ ผา้บาติกจึงมีส าคญัในการด าเนินเร่ืองไม่น้อยไปกว่าตวัละครหลกัของเร่ืองและมี
บทบาทส าคญัในการด าเนินเร่ือง และน าไปสู่การคล่ีคลายปมของเร่ืองอีกดว้ย  
 ตวัละครเป็นองคป์ระกอบหน่ึงท่ีมีความส าคญั ในด าเนินเร่ืองราวเหตุการณ์ในนวนิยาย ผูเ้ขียนท่ีมี
ความเขา้ใจธรรมชาติของมนุษยก์็จะสามารถสร้างตวัละครท่ีใกลเ้คียงมนุษยท่ี์มีตวัตนจริงในสังคมไดม้าก
ท่ีสุด การก าหนดสถานภาพและบทบาทของตวัละครข้ึนมาเพื่อแสดงถึงฐานะและหน้าท่ีของตวัละครใน 
นวนิยายเร่ือง บุหงาบาติก พงศกรได้การสร้างสถานภาพและบทบาทของตวัละครท่ีแตกต่างกนั ส่งผลให ้  
ตวัละครแสดงบทบาทตามสถานภาพของตนเองตามท่ีผูเ้ขียนไดก้ าหนด บทบาทของตวัละครท่ีแตกต่างกนั
นั้นจะเป็นตวัเสริมใหเ้ร่ืองมีความน่าสนใจ และท าใหเ้ร่ืองไดด้ าเนินไปอยา่งน่าติดตาม 
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